२्छ साकेत एक अध्ययन 


में एक-सा स्पन्दन और दोनों की आह में एक-सा दर्द है। 
परिवार का जीवन आदर्श हिन्दू-गृहस्थ का जीवन हैं। उसमे 
इस जीवन के अनेक सफल चित्र हैं--पति पत्नी हैं, पिता हैं, 
पुत्र पुत्रियाँ हैं, माताएँ हैं, बिमाता हैं, देवर-भाभी हैं, सासें 
ओर पुत्र वधुएँ हैं, स्वामी ओर सेवक हैं: परन्यु विभिन्न व्यष्टियों 
से वना हुआ यह परिवार एक सम्पूर्ण सर्माष्ट है। यह इसकी 
क्‍या सभी सुखी परिवारों की विशेषता हे 
एक तरू के विविध सुमनों-स खिले, 
पौरजन रहते परस्पर हैं मिले। 
५ एक भी आँगन नहीं ऐसा यहाँ, 
शिशु न करते हों कलित क्रीड़ा जहाँ । 
कौन हैं ऐसा अंभागा ग्रह कहो, 
साथ जिसके अख-गोशाला न हो । 
उपयु क्त उदाहरण में 'शिशु न करते हों कलित क्रीड़ा जहाँ? 
ओर साथ जिसभे अश्व-गोशाला न हो! इन बातों ने ग्रृहस्थ 
का वाह्म चित्र पूणे कर दिया है । 
गृहस्थ जीवन का प्राण हे--दाम्पत्य, क्‍योंकि मनुष्य के भाव 
कोष पर सबसे व्यापक और गहरा अधिकोर उस व्यक्ति का 
होगा जो सबसे अधिक निकट है | इस दृष्टि से जीवन में काम 
की प्रमुखता होने के कारण ख्री-पुरुष का नेकत्य ही सर्वाधिक 
रझहरता है। उनके लिए सानसिक एकता के साथ शारीरिक 
एकता भी तो अनिवाय हो जाती है! मरयादावादियों ने इस 
सम्बन्ध को दाम्पत्य में ही सीमित कर दिया है क्‍योंकि इस 
शकता का विकास मयौदावद्ध होकर ही-अर्थात्‌ विवाह सम्बद्ध 
होकर ही हो सकता है । इस प्रकार हम देखते हैं कि स्री-पुरुष 
का सम्बन्ध अथवा रति, अथवा ख्द्भार ही मनुष्य जीवन की 


स्लाकेत में गाहेस्थ-चित्र र््‌ 


अमुख भावना है और मन प्रत्यक्ष अथवा अम्रत्यक्ष रूप से इसमें 
रमता रहता है | साकेत के दशरथ-परिवार में पाँच दम्पति हैं-- 
उर्मिला-लच्मण, राम-सीता, भरत-माण्डवी, दशरथ और उनकी 
सीनों रानियाँ ( विशेषकर-केकेयी ), शत्रुघ्न और श्रुतिकीर्ति । उस 
का प्रधान काय ही चोदह वर्ष की दीध अवधि के उपरान्त 
उर्मिल्ञा-लच्मण का मिलन है । अठः स्वभावतः उसका प्रधान 
रस शज्ञार है--और गशज्ञार में भी, जीवन में तिरह्‌ की विशेषता 
के कारण, वियोग-पक्त प्रधान है, परम्परायादी जिसे “विग्रलम्भी- 
आद्भार! का प्रवास” अछ्छ कहेंगे। ऐसे काव्य में दाम्पत्य-जीवन 
के मधुर चित्र होना स्वाभाविक ही है ! पहले दाम्पत्य-जीवन 
का आदर्श क्या है, यह सुनिये । उर्मिला-लच््मण का पारपरिक 
पिनोद वातोलाप हो रहा है | लच्मण पत्नी के गौरव की 
परिभाषा करते हुए कद्दते हैं-- 
“भूमि के कोटर, शुहा, गिरि, गत्त भी, 
, शुन्यता नभ की, सलिल-आदवरत्त भी, 
प्रेयसी, किसके. सहज-संसर्ग से, 
दीखते हैं प्राशियों को स्वर्मसे । 
इन शब्दों में लच्मण ने ख्रीव्य के चरम महत्व की व्याख्या 
ऋरदी है। स्त्री का सबसे बड़ा सौन्दर्य यही है कि उसके संसर्गे 
से जीवन में रस आ जाता है | जगेत्‌ के शून्य चित्र रह्भीन बन 
जाते हैं | उर्मिला नारी का प्रतिनिधित्व करती हुई पुरुष की 
सहिसा इस ग्रकार करती है. - 
खोजती हैं किन्तु आश्रय मात्र हम 
चाहती हैं. एक तुम-सा पात्र हम; 
-आन्तुरिक सुख-दु!ख हम जिसमें धरे 
और निज भव-मार यों हंलेंकेः केंरे | 


र्् साकेत--एक अध्ययर 


उमिला दम्पति-विज्ञान का कितना सधुर व्याख्यान कर 
है। त्लरी ओर पुरुष का यह सम्बन्ध अनादि काल से अट्ूट हर्स 
लिये रहा है कि जीवन में दोनों को एक ऐसे साथी की आब 
श्यकना का अनुभव होता है जिससे वे अपने सुख-ठुख कह सुर 
सके | ज्री में हदय का प्राघान्य होने के कारण उसको ऐसं 
पात्र की आवश्यकता अधिक रहती है. जिसमें वह अपने तर 
मन की भावुकता उड्रेल सके । यह आवश्यकता मानसिक रं 
अधिक शारीरिक है। भावों का व्यक्तीकरण शरीर के स्वास्थ 
के लिये भी तो जरूरी है अन्यथा जीवन भार हो जावे 
इसीलिये तो उमिला कहती है-- 
ओर निज भव-भार यों हलका करें । 
इन्हीं दम्पति का संयोग-वियोग साकेत का जीवन है 
प्रास्भ में दोनों के हास्थ-विनोद-द्वारा कवि ने संयोग ख्द्धगर क 
सघुर चित्रण किया है । एक आधुनिक विद्वान ने हास क॑ 
मूलबृत्ति दर्प वतलाई है--यहाँ वह दर्प प्रेम दर्प है। प्रेमी ओऔ 
प्रेमिका एक-दूसरों को छकाने के निमित्त जिन दर्पोक्तियों क 
सहारा लेते हैं उनमें एक विशेष प्रकार का सधुर-ग्व है जिसक 
उद्गम है. एक-दूसरे के हृदय पर अपने प्रभुत्त की भावना 
प्रेम-परिहास करते-करते लक्ष्मण-उर्मिला से कह उठते हैं- 
किन्तु सै भी तो तुम्हारा दास हूँ। 
देखिए, उर्मिला सहमती नहीं--बह कहती है-- 
दास बनने का वहाना किसलिये 
कया मुझे दासी कहाना, इसलिये ? 
आप चाहे कुछ बन लें, में दगसी न वनू गी | कितना मीठा 


गये है । राम और सीता के जीवन में संयोग का आधिक्य 
रहा... 


साकेत-में गाहेस्‍थ-चित्र २७ 


थे बन सें भी रहे गृही ।! उनको शायद रोमांस का भी अधिकः 
अबसर मिला | रास की प्रकृति गस्‍्भीर थी परन्तु सयौदा-मूर्ति 
राम सीता के सम्मुख साधारण मनुष्य बन जाते हैं--उनका 
परिहास अमित प्यार और दुलार से मरा हुआ है !!सीता बन 
के बक्चों को सींचनी फिर रही हैं। राम उनकी इस प्रकृति 
सौन्द्य श्री का पान कर रहे हैं। कुछ देर बाद उनसे रहा न 
गया--उनके हृदय का रस शब्दों में विख़र ही गया-- 
हो जाना लता न आप्र लता संलमा, 
करतल तक तो तुम हुई” नवल-दल-मग्मा 
ऐसा न हो कि मैं फिरूँ खोजता तुम को! 
इतना ही नहीं, उस दिन वातावरण में कुछ अधिक माद्‌- 
कता थी, राम कुछ और आगे बढ़ ! सीता ने कुटिया में अनेक 
प्रकार के फल-फूल लगा रखे थे--उनसें सीताफल भी था ।* 
राम को आज उसी की विशेष चिन्ता हुई और श्लेप की आड़ 
में एक परिहास का बाण छोड़ ही तो दिया-- 
वह सीताफल ' जब फले तुम्हारा चाहा, 
मेरा विनोद तो सफल,--हँसी तुम आहा ! 
दस्पति का सम्बन्ध काफी दूर तक जाता है अतः उनके 
लिए ऐसा विनोद स्वाभाविक है--नित्यप्रति की बातें हैं। भक्त 
कवि ने यहाँ कवित्व की रक्षा मक्ति का मूल्य देकर की है। 
दास्पत्य के मूल में जेसा कि मैंने असी कहा, कास की प्रेरणा है- 
उसी के कारण स्त्री हक रूप की ओर और पुरुष ल्रीकी ओर 
पागल होकर बढ़ता छे-न्यहाँ पागलपन संयत- ओर मर्यादित 
होकर दास्पत्य में विकसित होता है! परन्तु उसका जन्म और- 
पोषण सैक्स की भावना द्वारा ही होता है, यह निर्विबाद सिद्ध 
है । दास्पत्य-सूत्र सें वन्धन से पूरे के आकर्षण.को रसाचायाँ ले 


््् साकेत--एक अशध्ययर 


'यूबे-राग कहा है। आहृष्ट होने के उपरान्त सम्बद्ध हो जाने ६ 
अधिक सौन्दर्य और स्थिरता है, उसमें कवित्व भी अधिक है ! 
इसीलिए तो लब्मण और राम को पुष्पयाटिका में देख कर 
'र्मिला और सीता फै-- 
दंग दशन-ेतु कया बढ़ 
उन परों पर फूल-से चढ़ । 
यहाँ उनके अन्तर की नारी पुरुष को देखकर मुग्घ हो जात 
डै, और सीता कह उठती है-- 
नभ नील अनन्त हे अहा ! 
रास की अनन्त नीलिमा सें सीता का सन खो गया और ४ 
पविहल हो कह उठीं-- 
उनकी पद-धूलि जो धरूँ 
न अहल्या-अपकीर्ति से उसू । 
इधर उर्मिला का भी आत्मगव नष्ट हो गया, और “वें 
हारी पर तुच्छ जीत क्या !? प्रथम-द्शन के इस चित्र में मनो 
“विज्ञान और काम-शास्त्र दोनों का सुन्दर समावेश है। पहिले 
रूप-मोह, फिर बिकलता (स्पश की भी) ओर अन्त में एक साथ 
हष-पुल्लक तीनों का क्रमिक विकास-वज्ञानिक हैं । परन्तु गुप्तर्न 
“का इष्टिकोश सबंथा प्राकृतिक हो, यह वाद नहीं । वे मर्यादा 
चादी कवि हैं। उन्होंने इस प्रसक्ष में स्लीवा और उर्मिला वे 
'आदश की रक्षा भी की है। उर्मिला धह्ठुप का भीमाकर देरु 
कर घेय खो बेठी-- ु 
प्रभु चाप न जो चढ़ा सके ? 
विकल्॒ता स्वाभाविक थी, परन्तु सीता का गौरव चम३ 
जठता है--और वे कहती हैं-- 
चढ़ता उनसे न चाप जो 


'पाकेत सें गाहंस्थ-चित्र रस 
पर उठती यह भोंह भी भत्ता 
उनके ऊपर तो अचंचला ? 


इस आत्म-विश्वास में, इस अभिसान सें कितना गौरव है' 
लिसके घिना उर्मिला-लक्ष्मण, सीता-राम का प्रेम कास-ठृप्ति 
सात्र ही रह जाता ! स्वयंवर सभा जुड़ी, सीता-उमिला आदि 
भी वहाँ पहुँची | राम-लद्मण उपस्थित थे ही | धतुषयज्ञ आरभन्स 
डुआ ! राजा सिर मार कर मर गए-- 


'न रही नाक, पिनाक था डटा। 
तब दुखी होकर जनक ने कहा-- 
बस बाहुजता बिलीन है, 
बसुधा वीर-विहीन दीन है | 
समा सें सन्नाटा छा गया--परन्तु 
कहता यह बात 2] है? 
सुनता सत्कुल-जात हे? 
गरजे प्रिय जो हि नहीं? 
ससस्‍्यू, ये हत न थे बह्ीं। 

“इस समय लक्ष्मण की ओर उर्मिला का सन कितने और 
अधिक वेग से आकपित हुआ ,होगा, लक्ष्मण के स्थरूप ने किस 
शक्ति के साथ उसके हृदय में/घर किया होगा !” यही दास्पत्य 
प्रेम बन की जीणेशीण कुटिया को राजमवन में परिशत कर 
देते हैं और “मदु तीचण वेदना एक-एक अन्तर की, बन जाती है. 
कल गीति समय के स्व॒र की ।? संयोग रति इतने पर ही समाप्त, 
« नहीं होती | मानसिकता का स्थान काव्य सें वड़ा ऊँचा है और 
ब्रेस में भी उसका ही सहत्व है--परन्तु संयोग में शारीरिकता 
६ अनियाये है और उसका तिरस्कार करना प्रकृति के नियमों का: 


श्र्‌ साकेत--एक अध्ययन 


उक्त पंक्तियों में कवि ने नारी-हदय का, अथवा यों 
कहिए, पत्नी के हृदय का बड़ा सच्चा चित्र अक्लित' कर दिया 
है ! प्रत्येक प्रेमी को यह विश्वास होता है--उसकी सबसे बड़ी 
साध होती है--कि उसका प्रिय उप्तसे उसके अपने व्यक्तित्व के 
कारण प्रेम करता है, किसी आलुपज्ञलिक कारणवश नहीं! 
उसकी वेशभूषा या वाह्य प्रसाधन इसका हेतु नहीं, यदि हों भी 
तो उसे सह्य नहीं | इसीलिए तो उर्मिला कहती है "क्या बस्त्रा- 
लक्षार मात्र से वे मोहेंगे! इस कथन में एक और ध्वनि है-- 
उर्मिला को अपने योवन की क्षति पर भी कुछ दुःख है--परन्तु 
यह दुःख अपने लिए नहीं लच््मण के लिए है। क्‍योंकि यौवन 
उसकी अपनी वस्तु नहीं थी--बह तो ग्रियवम की घरोहर 
थी--एक प्रिय के हेतु उसमें भेंट तू ही लाल” अतः उसे 
शक्क्षा है कि कहीं लक्ष्मण को इस कारण निराशा न हो! 
बस वह अपना वास्तविक स्वरूप ही प्रियतम के सस्मुख रखना 
चाहती है। “शूर्पणखा मैं नहीं? में उर्मिला का सुख गब, उसकी 
उभरती हुई इष्यो को दबा कर और पुष्ट हो जाता है। मिलन 
के समय कवि ने शूपंणखा का प्रसज्ञ छेड़ कर रत्री के हृदय को 
पहिचाना है । अस्तु ! उर्मिला सखी से कह ही रही थी-- 


जा नीचे, दो चार फूल चुन, ले आ डाली ! 
बनवास्री के लिए सुमन की भेंट भल्ती वह ! 
कि सहसा लक्ष्मण के शब्द सुन पड़ते हैं-- ह 
“किन्तु उसे तो कभी पा चुका प्रिये, अली यह ।” 
उर्मिला चोंक पड़ी, और 


देखा प्रिय को चौंक जिया ने, सखी किघर थी? 
परों पड़ती हुई उर्मिला हाथों पर थी! 
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सखी किघर थी! का संकेत अत्यन्त नाटकोपयुक्त हे 

इसमें गाहस्थ-जीवन का एक मधुर अनुभव निहित है । प्रथर 
समामस के दिल अत्येक नव-परिणीता वधू इसका अलुभष करत 
है। पति के प्रविष्ठ होते ही सखी का तुरन्त भाग जाना झ 
अवसर पर एक विशेष अथे रखता है | इस संयोग में भावनाओं 
का सागर उमड़ रहा है | ऐसे स्थलों का चित्रण करते सम 
भावों की संकुलता के कारण प्रायः कवि की अभिव्यक्ञना-र्शा 
कुण्ठित हो जाती है। परन्तु मेथिली वावू दो पंक्तियों में स 
कह देते हैं-- 


लेकर मानों विश्व-विरह उस अन्‍्तःपुर में, 
समा रहा थे एक दूसरे के वे उर में। 


भावों के विस्तार का यह चित्र कितना भव्य है | इसी सर 


' शोक रही थी उघर मुखर सेना को चेरी- 
यह हत हरिणी छोड़ गये क्‍यों नये अहेरी |? 


इन पंक्तियों ने तो चित्र पूर्ण ही कर दिया है । यह 
हरिणी क्‍यों छोड़ यों ही गये वे'--अब पुरानी वात हो ग 
बिरह का पारावार एक साथ एक पल सें सुख की दरहूपें 
आलोड़ित हो उठा है। 

यही स्त्री-पुरुष का सम्बन्ध विपत्ति समय जीवन में 
अवलम्ब वन जाता है | पुरुष की विपत्ति को उसकी व्यथा 5 
परिताप को समझते और हलका करने में सल्ली से अधिक 5 
कौन सहायक हो सकता है ? पिता की मृत्यु और राम के: 
गमन से भरत पर शोक का पहाड़ टूट पढ़ता है। उनकी '+ 
नस में ग्लानि का विष ज्यापने लगता है । वे संसांर को न 
सकते हैं ओर न उसे भोग ही सकते हैं । जीवन उनके लिये 


है] 
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आह निकल जाती है--ओर वे कह उठते हैं 
एक न में होता तो भव की क्‍या असंख्यता घट जाती ? 
छाती नहीं फटी यदि मेरी, तो धरती ही फट जाती | 


माण्डवी पास ही वेठी हुई है; आदर्श पतिप्राणा रमणी के 
हृदय में ये शब्द तीर की दरह लगते है -और उसका आवेश 
प्राणों के कूलों को तोड़ कर वह निकलता है-- 


हाय नाथ घरती फट जाती, हम तुम कहीं समा जाते। 
तो हम दोनों किसी तिमिर में, रह कर कितना सुख पाते ॥ 
न तो देखता कोई हमको, न वह कभी ईष्यां करता, 

न/हम देखते आते किसी को, न वह शोक आँसू भरता । 


उक्त प्रसज्ष में हमकों भहाकवि की सूच्म मनोवैज्ञानिक अन्‍्त- 
इर्शष्ट का परिचय मिलता है। साकेत में माण्डवी की स्थिति बड़ी 
बिचिच्न है । न तो यह उर्मिला की भाँति विधोगिनी ही है और न 
'सीता-व्यथवा श्षुत्रिकीतिं की भाँति संयोगिनी ही । बह ऐसे ' पति 
की भागों है जिसका जीवन गृह्-चास और बन-बास का संगम 
है। जो गृही होकर भी घनवासी-है, जिसके जीवन में ग्लानि और 
'परिवाप, की अभि घधक-रही है--जिसका * प्रत्यक्ष अथवा: <अम्न- 
'स्वक्ष सम्बन्ध उस .महापराष: से है. अतः उसकी -जीव्नःकहानी 
सबब भिन्न है; उसमें अपने पति कीः गौरव-भावनाः-है, उनके 
के वह दुखी है ।.उनकी. स्थिति पर उसे असन्तोष:है; ज्ोसों 
को हष्यों उसे सह्य नहीं.। उसमें -खियोचित -लालसाओें: हैं; -प्रेस 
'की आंग है-...परूत उनकी - साधनायें. /बन्दिनी है इसी से--तो 
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पहिले वह मरत के शब्दों को सुन करू तड़प जाती दै--फिर 
छसकी गौरव-भावना जामृद होती है और वह कहती है-- 


मेरे साथ जहाँ तुम होते दासी बहीं सुखी होरी, 
किन्तु विश्व की आठू-भावना यहाँ निराश्रित ही रोती । 


सहृदय पाठक तनिक इन शब्दों की अथे-गरिमा और भाव- 
गास्भीर्य पर विचार करे । इसमें प्रेस और ममत्व तो है ही-- 
साथ ही ख्लियोचित गये कितना भव्य हे--पढ़ते ही हृदय गढू- 
गदू हो जाता है ! यहाँ हमने काम के आकर्षण से शुन्य ख्री का* 
स्वरूप देखा है । यहाँ उसमें सहचरी का भाव अधान है, ४संकौ 
समन्वय बृत्ति की ही प्रमुखता है। तभी तो राम कहते हैं--- 


अपनी सुधि ये कुलखयाँ लेती नहीं, 
पुरुष न लें तो उपात्मम्भ देती नहीं। 
कर :देती हैं दान न अपने आपको ! 
केसे अनुभव करें स्वात्म-सन्ताप को ! 


यह तो रहा दाम्पत्य-जीवन का एक पक्ष इसके अतिरिक्त 
'खंसार की सभी वस्तुओं की भाँति ध्डसका .दूसरा पक्त भी है-। 
वास्तव »छ7ं जीवन के लिए संयम अनिवार्य है--उसतसे 
: आ्युत होना जीवन की गति को बिषम बना देना है। 

दाम्पत्य जीवन के लिए तो उसकी आवश्यकता और 
भी अधिक है; थोड़ी-ली असाबधानी उसके रस कके 
विषमय बनाने के लिए पर्याप्त होती है। इस वात के 
प्रमाण हमें दशरथ के वेबाहिक जीवन में मिंलता है। दशरथ 
'वहुपत्नीक थे फिर भी उनका प्रेम केकेयी पर अत्यधिक-था। 
“एक प्रकार से स्त्रेणितां की सीमा तक पहुँच चुका था ।'इसी 
से तो केकेयी को कुपित देख कर--“अवनिपति उठे अचनक 
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काँप ।! और जीवन में पहिली बार प्रथ्ची पर बेठ कर उस 
कफेशों को सहलाते हुए थे उसकी मिन्नतें करने लगे। उन 
रसाभ्यासी बृद्ध-हृदय सें,अथब भी थोड़े बहुत रसिकता के उंस्का 
वर्तमान थे; तभी तो उसके कोप को प्रशय-मान समम बेठे 


अम्ल होकर भी मधुर रसाल, गया निज प्रणय-कलह का काल 
आज होकर हम राग अतीत; हुए प्रेमी से पितर पुनीत 
परन्तु फल 'बुद्धस्य तरुणी विपम्‌! के अनुसार ही होत 

है और दशरथ दाम्पत्य जीवन का दूसरा चित्र हमारे सम्मुर 
रखते हैं-- 

देव यह सपना है कि प्रतीत, 

यही है नर-नारी की प्रीति | 

जिसे चिन्दामणि माला जान, 

हृदय पर दिया प्रधान स्थान | 

अआन्त मे सेंकर था वंपदन्त, 

गागिनी निकली वह, हा हन्त ! 


- इस प्रकार हमें 'साकेत में वेबाहिक जीवन की अत्यन्त 
बिस्टृत और सफल व्याख्या मिलती है। उसके वर्णन सरस , 
भावसय ओर सच्चे हैं जिनसे कवि की जीवन-व्यापिनी माखु- 
कता का प्रमाण मिलता 

दास्पत्य के उपरान्त वात्सल्य का स्थान है.। दास्पत्य 
गृहस्थ जीवन का प्राण .द--वात्सल्य उसकी डद्मूति है! 
वहाँ आत्माओं का एकोकरण है ओर यहाँ आत्मा का विभाजन 
अथवा पतिफलन-- आत्मा बे जायते पुत्र: | साकेत में एक पिता 
है और तीन झाताएँ हैं, जो माता होने के साथ विसाता और 
सास भी हैं| यह सम्सिलित परिवार आदर्श हिन्दू परिवार है 
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जिसमें स्वार्थ, ईर्ष्या, स्पर्धा का सर्वथा त्याग मिलता है। 
बहाँ ऐक्य और पारसपरिकता की रक्षा के लिए मेरे! और तिरे! 
की भावना का पूर्ण वहिप्कार है ओर इसीलिए सामझस्व के 
लिए प्रयत्न नहीं करना पड़ता । साकेत सें दशरथ बुद्ध अतएब 
अनिष्टभीरु पिता हैं। अनेक साधन और विपम तपस्या से 
उनको पुत्र-प्राप्ति हुई है--अतः उन पर अत्यधिक मोह होना 
स्वाभाविक है | उनके वात्सल्य का परिचय हमें केकेयी के बर 
माँगने पर मिलता है । वृद्ध पिता का हृदय बनवास का नाम 
सुन कर ही उसड़ उठता है--परन्ठु उसकी अनिवायता का 
हे होते ही उमड़ा हुआ आवेश एक साथ स्तव्घ हो “जाता 
-- 


हुए जीवन-मरण' के सथ्य घृत-से वे ! 
रहे वस अबे-जीवित अथ-म्रत से वे! 
फोशल्या का पुत्र-स्नेह कुछ-कुछ दशरथ से मिलता जुलता 
है! वे भी अनिए-भीरु वृद्ध माता हैं, जिनका कार्य ऐसा मालस 
पड़ता है--कुल की महल कामना करना ही है। इस प्रेम सें 
वृद्ध हृदय का मोह है, भोलापन है और एक विचित्र प्रकार कीं 
निरप्ठहृता है| उनका हृदय दूध के समान स्निर्ध और स्वच्छ 
है | इसीलिए तो राम के मुख से यह सुनकर भी कि-- 


मुककों वास मिला वन का | 
जाता हूँ में अभी वहाँ 
राज्य करेंगे भरत यहाँ 


माँ को प्रत्यय भी न हुआ, इसीलिए भय भी क हुआ !! यहे 
सरल साधु हृदय की तात्कालिक स्थिति का वड़ा सुन्दर मनोचैज्ञा- 
निक जित्र हे ! किसी अनिष्ट की वात एक साथ सुनकर, मलुष्य 
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प्िश्वास नहीं करता और जब तक किसी वात पर ग्रत्यय न दो, 
ध्यर्थात्‌ जब तक कोई वात हृदय में प्रविष्ट न हो, तव तक उससे 
ढरना ही कया (--वे हँस कर कहने लगीं-- 

लक्ष्मण ! यह दादा तेरा,--धैये देखता है मेरा !? 
परन्तु जब उन्होंने देखा कि-- 

के! लक्ष्मण तो रोता है।? 
* तो उनका भोला वात्सल्य एक साथ चीत्कार कर उठा-- 
: ईश्वर, यह क्‍या होता है!? 
फिर भी उनको आशा वँधघी रही और थे सोचने लगीं-- 
क्या प्रथमापराध तेरा, और विनीत विनय मेरा 

राम को क्षमा नंहीं दिला सकेगा [लेकिन शीघ्र ही “न्हें 

सक्त्मण से मालूम हुआ कि--- 
« किर ममली माँ के सनका, पथ लेते हैं ये वन का ।!? 
.. तब भी उनका वात्सल्य उदार ही रहा है। थे केकेयी को 

ढोष न देकर उसके बात्सल्य की प्रशंसा करती हैं-- 

: पुत्र-स्नेह घन्य उनका, हठ है हृदय-जन्य उनका। 

उनको राज्य की चाह नहीं है, केकेयी के भाग्य पर उन्हें ईर्ष्या 
नहीं है, उनका हृदय तो गदूगदू होकरै यही माँगता है 'मुमे राम 
की भीख मिले |? इसके लिए थे अपनी मयादा भी तोड़ने को 
प्रस्तुत हैं--छोदी सपत्नी के चरंणों पर नतमस्तक होकर भिक्ता 
माँगने को वैयार हैं--भिक्ता। केवल इतनी सात्र सिज्ञा-- 

मेरा राम न बन जावे, 
के “« यहीं कहीं रहने पावे। ] 

“यहीं-कहीं रहने पावे! में कितना देन्य है । कौशल्या का यहः 

सीरू सातृत्व-अन्त ढक ज्यों का त्यों बना रहा-और जब हनूमान 
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से लच्मण-शक्ति का समाचार सुनकर शत्रुघ्त आदि ससेख्य 
लंका जाने को प्रस्तुत होने लगते हैँ तो वे एक साथ विचल्षित हो 
जाती हैं। वे राम की माता नहीं सभी की माता हैं | उनका 
दुख-दग्ध हृदय अब अधिक सहने में असमर्थ है | वे पाप-एुस्य, 
राष्ट्रीयता, स्वाभिमान आदि कुछ नहीं समझती | बृद्धा-क्षोक- 
विघुरा मां का हृदय वह सव कुछ जानता है--तमी बे शत्रुघ्न से 
कह उठती हैं-- 


बेटा, बेटा, नहीं सममती हूँ. यह सब मैं, 
धहुत सह चुकी, और नहीं सह सकतीं*अब में | 
हाय [४गये सो गये, रह गये सो रह जावें, 
जाने दूंगी तुम्हें न, वे आचें जब आयचें। 
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देखें तुमको कौन छीनने मुक से आता,” 


दूसरी ओर है केकेयी, जिसका वात्सल्य दीन अथवा निरप्तदद 
नहीं है । उसमें ममत्व और मोह है, एक वेग है, एक आग है 
ओर है प्रतिपादन की स्पृह्य | वह पुत्रों से प्रेम करती है; पुत्रों के 
लिये मरने को तेयार है हरन्तु उसमें अधिकार की भावना है 
आर आवेग की प्रबलतता ) उसकी इसी दुरवेलता का फायदा 
. भन्थरा उठाती है, और रानी विवेक खो वेठती है. । केकेयी में 
. समत्व अन्य-साताओं से अधिक है; बह भरत को ही नेहीं राम 
को भी उतना ही, उससे ज्यादा प्यार करती है । -इसीलिये तो 
वह कहती है-- 


होने पर प्रायः अर्ध-रात्रि ऑपेरी, 
जीजी आकर करंती पुकार थीं भेरी--- 


४० साकेत--एक अध्ययन 
'लो कुह्वकित, अपना कुहुक, राम यह जागा, 
निज मेंमकली माँ का स्वप्न देख उठ भागा |? 
उक्त उद्धरण में हिन्दू पारिवारिक क्लीवत का एक वड़ा 
सधुर अनुभव छिपा हुआ है । सम्मिलित सुखी परिवारों में 
प्रायः ऐसा होता है कि वच्चे अपनी माता के अतिरिक्त किसी 
अन्य ग़हदेवी, पिठृज्या, सातामही आदि से हिल जाते हैं, इस 
अनुभव में पारस्परिक ३ और सौहाद का रहस्य है, ऐसे ही 
परिवार सुख-सम्पन्न होते हैं। यही कारण है कि मन्थरा के भेद 
भंरे वाकयों को सुनकर कैकेयी कह उठती है-- 
बच्चन क्‍यों कहती है तू वास ९ 
नहीं क्‍या मेरा बेटा राम ? 
ओर जब मन्थरा अपनी युक्तियाँ देती ही चली जाती है-- 
“प्लेट” । हासी ने कहा सतके-- 
६4. ठे 
सबेरे दिखला देगा अक । 
राज “ साता होंगी जब एक, 
दूसरी देखेंगी. अभिषेक |?” 
तो रानी ऋ्‌ दूध हो जाती है, क्‍योंकि उसे गये है कि-- 
रास की माँ क्‍या कल या आज; 
कहेगा मुके न लोक-समाज-- 
कितना सात्विक गये है ! इधर जब मन्‍्थरा देखती है कि , 
हसकी एक बात भी न चली तो वह अन्तिम बाण छोड़ती है-- 


भरत को करके घर से त्याज्य, 
रास को देते हैं नृप राज्य । 
भरत से स्ुत पर भी सन्देह, 
चुलाया तक न उसे जो गेह ! 


गसकैत में गाहँस्थ-चित्र ४१ 


यह निशाना भी कुछ हट कर वेठा किन्तु लक्ष्य के इतने पास 
अवश्य पहुँच गया कि उसका विष वहाँ तक बढ़ सकता था। 
केकेयी एक साथ चमक उठती है और उसे वहाँ निकाएल 
देती है 
हिजिहे, रस में बिप सत घोल | 
उड़ाती है तू घर में कीच 
नीच ही होते हैं बस नीच। 
हमारे आपस के व्यवहार, 
कहाँ से ससमे तू अलुदार । 
वस दासी भी 'मही पर अपना साथा टेक! चुपचाप चली 
जाती है ! उसका इस प्रकार चला जाना कवि की अपनी उद्धावना 
है जिसका सूल्य युक्तियों से अधिक है | यदि बह कुछ देर और 
ठहरती या बहस करती तो रानी उसे जबदस्ती निकलवा देती 
परन्तु उसका विनय और संयस काम कर गया ! केकेयी के एक 
अत्यन्त दुवेल अछ्ल में चोट लगी । उसका रोम-रोम मक्कार उठा- 
भरत-से सुत पर भी सन्देह, 
बुलाया तक न उसे जो गेह । 


वाक्य उसके सस्तिष्क में उल्लक गया । उसकी पुनराबृति द्वारा 
कवि ने भावों के आरोहावरोह का बड़ा सुन्दर चित्रण किया 
है । ऐसा प्रतीत होता है. कि रानी के सझ्ल्प-विकल्पों की मीड़ 
को चीरता हुआ यह वाक्य प्रतिवार उसके सम्मुख आकर खजब 

जाता है । रानी विहल हो जाती है, उसका हृदय परिताष 
ओर व्यथा से आपूर्ण हो जाता है। वह सोचने लगती है कि 
किस को दोष दूँ ? विश्वास जेंसी भावना का सूर्य छुल में 
संहार ! भरत पर संशय का अनुमान मात्र ही उसके मादृत्व को 
कातर कर देता है-- 


श्र साकेत--एक अध्ययन 


भरत रे भरत, शील समुदाय, 
गर्भ में आकर मेरे हाय ! 
हुआ यदि तू भी संशय-पात्र, 
दग्ध हो तो भेरा यह गात्र /-- 


उसकी मात्र-भावना घेदना की ज्वाला में पिघल पड़ती है,, 
परन्तु शीघ्र ही रामी में स्वाभिमान, सापल्य ओर खीत्व के 
भाव जागृत हो जाते हैं और बह कहने लगती है-- 


मुके सी भाई के घर नाथ, 
सेज क्‍यों दिया न सुत-के साथ ९ 


ख्री को भाई पर बड़ा गब होता है, पति-कुल से विमुख 
होकर वह उसी ओर देख सकती है ! 

दस वह निश्चय करती है कि 'करूँगी में इसका प्रतिकार! 
अब उसकी इंष्यो की आग बढ़ने लगी और प्रत्येक विरोधी भाव 
भूर्तिमन्त होकर नाचने लगा | उसके संस्मुख कौशल्या का चित्र 
सा खिंच गया :-- 


“कौशल्या सीता को युवराज्ञी के योग्य उपदेश दे रही हैं-- 
आज वे राज माता हैं और इसीलिए केकेयी की ओर हँस रही 
हैं.।” केकेयी काँप जाती है और भूमि पर लेट कर पेर पटकना 
आरम्भ कर देती है ! केकेयी की खनोदशा का यद्द चित्र स्वाज्ज- 
पूर्ण है। उसमें भावों का क्रमिक और धघेज्ञानिक विकास स्तुत्य- 
है--भद्दाकवि के अनुकूल है । 

यही पुत्र-स्नेह*--यही 'हृदय जन्य हठ”? आगे भयड्डर रूप: 
भोरण करता है । यहाँ मसली माँ विमाता वन जाती है--मरत 
होता यहाँ तो में बतातीः--कह कर वह फिर मादठ्त्व-गर्व का 
सहारा लेती है। यहीं समन्वय की भमावन नष्ट हो जाती है: 
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ओर'/कैकेयी और लच््मण के वाद-विवाद में हमें आधुनिक 
परिवारों का ग्रह-कलह का जीता-जागता चित्र मिलता है । 
विमाता और सपत्नी-पुत्र की खुली गाली-गलौज होती हैं। 
'अनाया की जनी हत-भागिनी यह? जो महाकाव्य के गोरव के 
सर्वेथा अनुपयुक्त है। केकेयी सभी कुछ सहती है । इसी पुत्र-स्ने् 
के कारण उसे पति के कट्ठु-बाक्य, लक्ष्मण और शत्रुघ्न के अप- 
शब्द--सभी कुछ सह्य हो जाते हैं। परन्तु दुभोग्य और आगे 
चलता है, उसको भरत का तिरस्कार भी सहना पड़ता है। यहाँ 
शाकर उसका हृदय टूट जाता है उसका बल नष्ट हो ज्ञाता हे 
“-डसका साहू-ग पानी-पानी हो जाता है--बह उनसादिनी 
होकर चिल्ला उठती है-- 

सब करें मेरा महा अपवाद, 

किन्तु उठ, ओ भरत, मेरा प्यार, 

चाहता है एक तेरा प्यार! 

राज्य कर, उठ वत्स, मेरे वाल, 

में नरक भोगूँ मले चिरकाल ! 

वह स्वयं नरक भोगने को तैयार है | युवराज भरत से 
दण्ड-अहण करने में भी उसे सुख है । यह है केकेयी की समता--- 
उसका वात्सल्य ! धन्य तैरा क्ुधित पुत्र-स्नेद--खा गया जो 
भून कर पति देह'--भरत के ये शब्द किसी अंश में अभिषाये 
में भी सत्य | ह 
भरत के विम्रुखता अन्त में उसके मोहान्यकार को दूर कर 

'देही है।आओऔर चित्रकूट में हम उसकी ग्लानि को शत सहस्ल 
घाराओं-में वहते हुये पाते हैं. । .वहाँ भी वह माठ्त्वःकी ही 
दुहाई देती,हुई कहती है---अपराधिनि मैं हूँ तात तुम्हारी माता 3? 
उसके सबसे वड़ा परिदाप इस वात का है छुछ मूल्य नहीं 


साकेत में गाहंस्थ-चित्र 


ध्छ साकेत--एक अध्ययम 


वात्सल्य-सात्र क्या तेरा ।। आप देखें कि केफेयी का माद्त्व 
कितना आवेगप्‌र्ण है। कुछ मूल्य नहीं वात्सल्य-मात्र क्या तेरा? 
कितना द॒द है ! रानी के जीवन की समस्त व्यथा इस वाक्य 
में मुखर हो उठी है | उसकी अन्तिम प्रार्थना भी उसी के 
अनुकूल है-- । 


छीने न सातृ-पद्‌ किन्तु भरत का मुमसे। 

तीसरी माता हैं, सुमित्रा । वे क्षत्राणी माँ हैं जो कर्तव्य की 
वेदी पर स्नेह का बलिदान करने को सेव प्रस्तुत रहती हैं! 
उनके माठ्त्व में मोह की ठुब्लेलता नहीं, कतेज्य की शक्ति है! 
वे लक्ष्मण को तो सहूष राम के साथ भेज ही देती हैं, उघर 
अचसर आने-पर शत्रुघ्न को भी उसी ओर प्रेरित करती हैं-- 

' परन्तु फिर भी उनके हृदय में माँ बेठी हुई है और आज्ञा 

देते-देते वह बोल उठती है:-- 

जिस विधि ने सविशेप दिया था मुमक्ो जेसा! 

लौटाती हैँ. आज उसे वेसे-का-पेसा । 


८क 


सात-मसता उमष्ठी, परन्तु 


पोंछ किया नयनाम्थु मानिनी ने अश्वल से । 

भावों की गहनता मार्मिक है | इस प्रकार हम देखते हैं कि 
गशुप्तजी ने चातावरण का सृजन करने ओरे उसको निवाहने की 
अपूर्व ज्ुमता का परिचय स्थान-स्थान पर दिया हे । 

: माठ्‌-हृदय की एक अत्यन्त करुणास्निग्ध झलक जनकपुर 
में उर्मिला-सीता आदि की विदा के समय मिलती है । हिन्दू: 
गृहस्थ-जीवन में यह अवसर बड़ा सकरुण होता है। पन्रह-सोलह 
वर्ष तक पाली-पोसी हुई कन्या सदा के लिए दूसरे की होजाती है 
उस पर अपने हृदय का कोई अधिकार नहीं रह जाता | फिवनी 


ढः 


कप 


साकेत में गाहंस्थ-चित्र 


चर 


विवशता है ! इस अवसर पर वनवासी कण्व भी रो उडे थे। 


माताए-- 


वास्तव में यह दुख बड़ा विचित्र 


मत रो'--कह आप रो उठी | 
तुम क्‍यों सा यह धंये खी उठा |? 
यह में जननी प्रपीड़िता। 
पर तू हे शिशु आज्ञ क्रीड़िता ! 
छुन, ये यह एक दीन माँ 
तुमको हैं अब प्राप्त तीन”माँ ।? 


ठीक ही कहती हे-- 


प्रिय आप न जो जवार लें, 
हमको साठ-वियोग मार लें। 


होता है--और उर्मिला 


कक 


सातृत्य॒ का एक और पहलू है शुश्रत्व जिसकी ओर 


उर्मिला की माता ने संकेत किया है! साकेत में सास-बहू के 
मधुर सम्बन्ध का भी वड़ा सुन्दर व्याख्यान है| उसका अब- 
लोकन करने के लिए कोशल्या के मन्दिर में चलिए । देखिए 


सामने कोशल्या देवाचेन में लगी हुई हैं और उनके पास ही 
ज्ञनक-सुता खड़ी हैं, जो-- 


माँ क्‍या लाऊँ कह-कह कर 
पूछ रही थीं रह-रह कर, 


कभी आरठी, धूप कसी, 


सजती थीं सामान समी। 
दोनों शोधभित थीं ऐसी। 
् ० 5 जेसी 

मेता और उम्रा जेसी। 


इसी समय राम ने जाकर माता को प्र॒शाम किया और 
माँ ने आशीवाद दिया |? इस पर-- 


है साकेत--एक अध्ययन 


हँस सीता कुछ सकुचाई' 
आँखें तिरछी हो आईं, 
लज्ना _ने घूँबट काढ़ा । 
“वहु तनिक अच्त रोली, 
तिलक लगादू,” माँ घोली! 
यह है सुख्ती परिवार का चित्र ! इसमें स्वाभाविकता और 
सरसता के साथ आदशें घुल-मिल गया है | 
बात्सल्य और दाम्पत्य की मध्यवर्तिनी एक और भावना 
है जिसका प्रतिफलन देवर-भासी के स्निग्ध सम्बन्ध में सिलता 
हैं। यह. भावता हिन्दू जीवन की ही विशेषता है, अन्यत्ष 
इसका अभाव मिलता है । इस सम्बन्ध में एक विचित्र रस है 
जिसमें कुछ-कुछ सात्विक रोमांस की मलक सिलती है। साकेत 
के कवि को इसके चित्रण में खास कमाल हासिल है। सीता 
आर लक्ष्मण के सम्बन्ध में यद्यपि वात्सल्य का ही आधिक्य है 
परन्तु फिर भी साकेत के लब्मण की दृष्टि सीता के नूपुरों से 
कभी उठती ही न हो यह बात नहीं) प्रयाग राज में गड्स्‍ा- 
जमुना के सक्ृस को देख कर-सीता लक्ष्मण से हर्ष-गदूगदू कह 
उठती है;+- 
श्याम-गौर तुम एक प्राण दो देह ज्यों |? 
इस पर-+रामानुज ले कहा कि, भासी क्यों नहीं, 
ये 'खरस्वती-सी प्रकट जहाँ तुम हो रहीं | 
'ती सीता भी तुरन्त ही अत्युत्तर देती हैं-- 
देवर मेरी सरस्वती अब है कहाँ 
संगम-शोभा देख निमग्न हुई यहाँ । 


और चहीं सादना अरत के चित्रकूट- 
अर अस्कूट हो ज्यदी जी कह आगमन के अवसर पर 


ससेन्य “आता छुआ देख 


आाकेत में गाहस्थ चित्र श्शृ 


गाहस्थ-जीवन का एक अड्भ, शृत्य-समाज भी है| साकेत 
के राजपरिवार में सुमन्त तो परिवार-प्रुक्त ही ई--उनको रास- 
लक्ष्मण काका कह कर पुकारते हैं--अन्य सेवक भी सुख सम्पन्न 
हैं । भरत को कुसमय में भी उनका ध्यान है--'सो कुछ नहीं 
किन्तु भ्रृत्यों को प्रिये कष्ट ही होगा ।! और अस्तु ! 

उक्त विवेचन से महाकवि के गाहंस्थ चित्रों की अपू्े 
सफलता का थोड़ा बहुत परिचय अवश्य मिल्ष गया होगा। 
इसका रहस्य उन्हीं के शब्दों में है--- 

“होता है कृतकृत्य सहज बहु-जन-गृही ।? 

औे स्वयं वहुजन गृही हैं । 


४० साकेत--एके अध्ययन 
साकेत में राम की भगिनी शान्‍्ता का भी उल्लेख 'है! केवल 
एक बार, बह भी गृहस्थ-चित्र को ही पूरे करने के लिए। राम- 
लैह्मण कौशिक के साथ राक्षसों से यज्ञ की रक्षा करने जञा रहे 
हैं। छोटे अवोध राजकुमार आज पहली बार ही घर से विदा ले 
रहे हैं । घर से विदा-यात्रा के समय वहाँ एक विचित्र वातावरख 
हो जाता है । राम लक्ष्मण थे वीर पुत्र और सदूकाये के लिये 
जाएरे थे। उनकी विदा का चित्र देखिए--उसमें उत्साह, 
उल्लास और स्नेह के पीछे करुणा भी भाँक रही हे-- 


शक 
कसती कटि थीं कनिष्ट माँ, असि देती मँमली घनिष्ट माँ, 
कह क्यों न हसें किया प्रजा" ? पहनातीं बह ज्ये्ठ माँ स्रज़ा । 
प्रेथु ने चलते हुये कहा, “अब शान्ते भय-सोच क्या रहा, 
भगिती, जय-सूर्ति-सी कुकी, यह राखी जब बाँध तू चुकी ९? 


वहिन का हिन्दू-संस्कृति के अनुसार हमारे परिवार में क्‍या 
स्थान है, इसकी वड़ी सुन्दर व्यज्ञना की गयी है । इसी शान्ता 
बहिन को लेकर उर्मिल्ञा भी एक स्थान पर लक्ष्मण को मजाक 
में चुप कर देती है ! वहाँ ननद-भाभी के मधुर सम्बन्ध की 
माँकी है |! एक दिन अशोक को देख लक्ष्मण ने उर्मिला पर 
कटाक्ष किया था-- 


प्रिय ने कहा था '्रिये, पहले ही फूला यह 
भीति छे थी इसको तुम्हारे पदाघात की! । 
आल 
दो उर्मिला ने भी सती शान्ता को सुलक्ष कर! उनको ऐसा 
उत्तर दिया कि बेचारे को चुप रहना पड़ा ;-- 


भूलते हो नाथ ! फूल फूलते ये केसे, यदि 
ननद न देतीं प्रीति पर-जलजात की ! 


साकेत सें गाहंस्थ चित्र ४९ 


गाहस्थ-जीवन का एक अछ्छ, श्॒त्य-समाज भी है | साकेत 
के राजपरिवार में सुमनन्‍्त तो परिवार-सुक्त ही हैं---डनको रास- 
लक्ष्मण काका कह कर पुकारते हैं--अन्य सेवक भी सुख सम्पन्न 
हैं । भरत को कुसमय में भी उनका ध्यान है--'सो कुछ नहीं 
किन्दु शत्यों को ग्िये कष्ट ही होगा !! और अर ! 

उक्त विवेचन से महाकवि के गाहंस्थ चित्नों की अपूर्व 
सफलता का थोड़ा बहुत परिचय अवश्य मिल गया होगा। 
इसका रहस्य उन्हीं के शब्दों में है-- 

“होता है कतकृत्य सहज वहु-जन-गृही 

जे स्वयं बहुजन गृही हैं । 


साकेत में विरह 
विरह प्रेम का तप्त श्यण है | वेदना की अग्ति में तप कर 
प्रेम की सल्तिलता गल जाती है और जो कुछ शेष रह जाता है 
बह एकान्त शुद्ध ओर निर्मल होता है। विरह में मिलने से 
अधिक गांभीय और स्थिरता होती है और अतीक्षा की अथवा 
अतृप्ति की उत्सुकता के कारण रसानुभूति की मात्रा अधिक 
शहती है ! इसीलिए तो कवि समाज में विग्नलम्भ का मान अधिक 
रहा है। बह प्रेम के अश्रुमय स्वरूप पर अधिक रीमा हैं । 
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रवि वाबू कहते हैं कि मेरे हृदय में एक विरहिणी नारी वेठी 
है जो अपने दुःख का गीत सुनाया करती है। यह विरहिणी 
अजर अमर है ओर उनके ही हृदय में नहीं, सभी कवियों की 
आत्मा में इसका निवास है | यही विरहिणी कालिदास के हृदय 
में शकुन्तला, भवभूति के हृदय में सीता, जायसी की आत्मा 
सें नागमती, सूर के अन्तस में राधा और मीरा के प्राणों में अरूप 
होकर रोई थी । मैथिलीशरण के हृदय में वही उर्मिला वन गई । 


साकेव में घिरह श्र 


हिन्दी के प्राचीन काल में विरह के कवि प्रधानतः जायसी, 
सूर, मीरा हुये हैं । इनके अतिरिक्त देव, घनानन्‍्द्‌ और ठाकुर भी 
बेदना के कुशल गायक थे । विहारी आदि रीतिकाक्लीन कवियों 
में विरह निवेदन इतना नहीं है जितना उक्ति चमत्कार । इस युग 
में हरिऔध, मेथिलीशरण, प्रसाद, महादेवी और वच्चन के विरह्‌ 
गीत आँखुओं से गीले हैं | इन कवियों में हमें तीन श्रेणियाँ स्पष्ट 
लक्षित हो जाती हैं--१--प्रवन्ध-काव्यकार जिन्होंने अपना 
हृदय नायिका के करठ में डेंडेल कर उसके आश्रय से 
विरह-गान किया है। २--वे कवि जिनका विरह लौकिके 
आलम्वन दिव्य है और जिन्होंने अपनी आत्मा की वियोग 
पीड़ा को भुखरित किया है। ३--वे कवि जिनका विरइ 
लौकिक आलम्बन पर स्थित व्यक्तित विरह है। पहिली 
ओेणी में जायसी, सूर, हरिऔध और मैथिली वाबू का 
नाम हे। दूसरी में मीरा, प्रसाद और महादेवी हैं और 
तीसरी श्रेणी में घनानन्‍्द, ठाकुर आदि का नाम है। परन्तु 
आश्रय-आलसम्बन में अन्तर होते हुये भी शुद्ध मावना के धरातले 
घर पहुँच कर वे सभी एक हो जाते हैं। 


उर्मिला का विरह साकेत की सबसे महत्वपूर्ण घटना है। 
उसकी परिस्थिति की दयनीयता उर्मिला के विरह को और भी 
करुण वना देती है | सीता राम के साथ प्रकाश के सांथ' छाया 
की भाँति बनी रहती है। मांडबी और श्रुतिकीर्ति अपने प्रिय' 
पतियों से अविभक्त हैं | दुःख की परबशता उनको और निकट 
स्कींच लाई है | अतः उसके प्रेम का उपकांर ही हुआ - है । परन्तु 
उर्मिला निस्सस्वल है, उसके लिए वियोग के आदरश के' अतिरिक्त 
जो विषशता का अन्तिम उपचार है--और कोई साधन नहीं है। 
उसकी माता ने ठीक ही कहा था-- हे 


हट साकेत--एक अध्ययन 


मिला न वन ही न गेह ही तुमको । 
वियोग का आरस्म वास्तविक विच्छेद से नहीं होता उसके 
लिए तो सूचना मात्र ही पर्याप्र है, और वियोग का अवसर तो 
वियोग से भी कहीं अधिक दारुण होता है। इसीलिए बबत्स्य- 
व्पतिकि का चित्र प्रोषित-पतिका छे चित्र से अधिक मार्मिक होता 
है। प्रिय के प्रयास के समय चिन्ता, दुख, सोह, काम, आशउ्ञा, 
निरवलस्बता और एकाकीपन का भाव न जाने क्या-क्या मन में 
आता है। उर्मिला प्रवत्स्यत्पतिका है । उर्मिला, केवल उरमिला ही 
ऐसी अभागिनी है । परन्तु वह ईर्ष्या से निमुक्त है--यह भाव 
उसके हृदय में उठता ही नहीं | वह सभी कुछ विवश भाव से 
मान लेती है और मन को सममाती भी है 
७ ज जज आर 5 लक ली भर हे सन, हर 
तू प्रिय-पथ का विघ्न न बन। 
परन्तु उसकी परिस्थिति की विषमता उसको परवश क< 
देती है। सीता राम को विवाद में यह कहकर परास्त कर 
देती है 
अथवा कुछ भी न हो वहाँ ह 
तुम तो हो जो नहीं यहाँ! 
मेरी यही महा मति है, 
पति ही पक्नी की गति है। 
राम स्वीक्षति दे देते हैं ! परिस्थिति का यह वेपम्थ उर्मिला 
क्री भावना को ओर वीत्र कर देता हे--उधघर इस तीत्र भावत्र 
का अ्रप्राकृतिक सक्लोच एवं दमन उसे 'मुग्ध' वना देता है. और 
वह हाय कह कर धड़ास से गिर पड़ती दे! प्रवास का चित्र: 
धड़ा करुए है । यहाँ कवि ने प्रत्यक्ष रूप से भाव प्रकाशन, नहीं 
कराया, यहाँ तो परिस्थिति की गम्मीरता हो विंरहिणी की 
ध्यथा की ओर निर्देश करती हैं | उमिला को देख सभी कातठर 


साकेत में विरह: प्र 


हो जाते हैं | लक््मण आँख बन्द कर लेते हैं, सीता भयभीत 
[इोकर व्यजन डुलाने लगती हैं। उनको भी अपनी और उसकी 
स्थिति का अन्तर स्पष्ट हो जाता है और वे कह उठती हैं-- 


आज भाग्य जो है मेरा, 
बह भी हुआ न हा! तेरा ! 


माताएँ अचल-सूर्ति वन जाती हैं ! रांम भी व्यग्न होते हें। 
इस प्रकार कवि ने दूसरों की कातरता के द्वारा वियोगिनी 
की कातरता की अभिव्यक्ति की है । उक्त भांवनायें उमिला की 
दयनीयता को पुष्ट करती है । वह' सबसे अधिक निराधार है! 
परन्तु यदि वह स्वयं ही उक्ते भावनाओं को शब्दों में व्यक्त 
करती तो वे ईष्यां का रूप घारण कर लेतीं। इसलिए कवि 
ने राम और सीता के द्वारा उनकी ओर संकेत, कराया है! 
यह उसका कौशल है। इससे नायिका की गौरव-गरिसा की 
संरक्षा हुई है ! 
लब्मण वियोग-जयी होकर चले गये और उम्निला -एकाकी 
प्रेस सयी बन कर रह गई !- नव बय सें ही उसका विश्लेषण हो 
गया । यौवन में ही यति का वेश मिल गया | 
उसका वियोग-जन्य कृपता का चित्र कवि उपस्थित 
करता ह-- 
मुख-कान्ति पड़ी पीलौ-पीली, 
आँखें अशान्त नीली-नीली 
क्या हाय यही चह कृश काया 
या उसकी शेप सूद्र्म छाया ! 


बिहारी की-- 
करके भीड़े'कुसम लॉ नीठि पिछानी जायें! 


+ ४६ साकेत--एक आऋष्ययम 


से भी उसकी अवस्था करुणतर है! सखियाँ उसको धीरज देने 
लगीं--“राजा ने सुमन्‍्त को भेजा है, राम के वियोग में एक 
पल बे के समान गिना जायगा, अतः वे तो आज़ कल में ही 
आाजाएँगे । इसलिए सोच करने की आवश्यकता नहीं |” यह 
खुन कर विरहिणी के होठों पर विषादमयी मुस्कान की रेखा 


दौड़ जाती है और बह कह उठती है-- | 
सब गया, हाय आशा न गई । 
* > | 


लौटेंगे क्‍या प्रभु और वहन ९ 
उनके पीछे हा दुख-दहन ! - 
जो ज्ञाता है वे जान गए |! इन शब्दों में कितना विश्वास 
विश्वास में कितनी निराशा और उस निराशा में 
कितना गये । 
उनका वियोग धीरे धीरे वल प्राप्त करता है ! और अब उसे 
यही दुःख है- 
यदि स्वामि-संगिनी रह न सकी, 
तो क्यों इतना भी कह न सकी, 
हे नाथ साथ दो शअश्राता का, 
बल रहे मुझे उस ज्राता का। 
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घह नारि-सुलम दुर्बलता थी, 
आकस्मिक वेग. पिकलता थी, 
करना न सोच मेरा इससे! 
जहाँ पारस्परिक प्रेम होता है वहाँ अपनी वियोग व्यथा भेमी को 
वियोग व्यवा का तिचार कर और भी टिगुखित हो चाती दे । 


साफत में विरह ७ 


सैं तो रह ही रही हूँ वे केसे रहते होंगे ? यह भावना मत्येक प्रेमी 
प्रेमिका के हृदय में उठती दे । उमिला को यही सोच है-- 


करना न सोच मेरा इससे | 


यह कहते-कहते उसका आदर्श और भी ऊँचा उठ जाता है 
ओर उसके हृदय में अलौकिक सन्तोष का प्रचार होता है--उसके 
लिए अब इतना ही वस है-- 


आराध्य युग्स फे सोने पर, 
निस्तव्ध निशा के होने पर, 
तुम याद करोगे मुमे। कभी, 
पो बस फिर में पा चुकी सभी | 
सन्तोष में कितनी दीनता है ! 
चित्रकूट में एक बार फिर सीता के लाघव से उर्मिला और 
लक्ष्मण का क्णिक मिलन होता है। श्री का हृदय ही स्त्री के 
हृदय को पहिचानता है। आजकल भी कभी परिवार में इस 
प्रकार के मिलन का माध्यम , स्त्रियाँ ही विशेषकर भाभियाँ ही 
किया करदी हैं | सीता उर्मिला की बेदना को पहिचानती हैं, 
धत्तः वे सत्मण को धोखे से जैसा कि प्राय: ख्तियाँ करती हैं, 
छुटिया में भेजदी हैं | प्रवेश करते ही लक्ष्मण कोने में उर्मिला 
को देखते हैं जो-।वियोग में कृश होते-होते अब केवल रेखा 
मात्र रह गयी थी। वे क्षण भर के लिए विमूढ़-से हो जाते 
हैं और निश्वय नहीं कर पाते कि.चह उर्मिल्ा ही हैँ अथवा उसकी 
छाया |. आखिर उर्मिला ही लक्ष्मण की - इस अवस्था को. देखकर 
पुफार उठती है -- - 
मेरे उपवन के हरिशण, आज बन चारी 
में बाँध न लगी तुम्हें, ठजो सय भारी ! 


ध्र्प साकेत--एक़ अध्ययन 


डसके उपवन का हरिण आज बनचारी हो गया है--इस 
लिये कदागचित उपवन में आने से डरता है कि बाँध न लिया 
जाऊँ । वह विश्वास दिलाती है. “नहीं--मैंने अपनी मरजी से 
ही तुक्हें छोड़ा है, में नहीं वाधूं गी, डरो न!” लक्ष्मण के हृदय 
का तूफान शब्दातीव था--अतः 


गिर पड़े दौड़ सौमित्र प्रिश्ठा-पद-तल में, 
बह भींग उठी प्रिय-चरण घर दृग-जल सें । 


यह आधवेश का आवेश से मिलन था | दो हृदयों के अथाह 
सागर आपस में मिल गये--संसार लय हो गया ! लक्ष्मण का 
हृदय अपराधी है, वद जानता है कि उर्मिल्ला के साथ अन्याय 
हुआ है ! उधर उर्मिला की उदारता देखकर वह और लज्जित 
हो जाता है । लक्ष्म्ण अपने आप को उर्मिल्ा से कहीं नीचा 
मानते हैं ओर कह उठते हैं. 


बन सें तनिक तपस्या करके वलने दो मुझकों निज योग्य, 
भगमी की भगिनी, तुम मेरे अर्थ नहीं केवल उपभोग्य | 


उमला को बहुत कुछ कहना था वे सभी वातें जो पहली 
बार नहीं कही जा सकती थीं अब कही जा सकती थीं परन्तु 
क्या उसमें इतनी शक्ति थी। बस वेच्री-- 


हा स्वासी, कहना था क्या क्‍या कह ने सकी, कर्मों का दोष, 
पर लिसमें सन्तोप तुम्हें हो, मुझे उसी में है सन्तोप ! 
कहकर विवश हो जाती हैं. ! इस प्रकार कवि ने विच्छेद 
के दोनों अवसरों पर अनुभावों से ही काम लिया है ! व्यगां 
ध्कनित को गई है, अमिव्यक्त नहीं | अमिष्यक्ति तो ऐसे अवसर 
पर दंसे भी असनन्‍्मत्र अथबा अगप्राकृतिक दे । 


केसात में विरह श्ष् 


उर्मिला अब पूर्णतया प्रोपित-पतिका है, पूरे चोदह वर्ण 
के लिए, समस्त आशा और उपचार से परे | 


अवधि-शिला का उर पर था गुरुभार। 
तिलतिल काट रही थी दृग-जज्न-घार ॥ 


,.  उमला के विरह वर्णन में भी कबि के व्यक्तिव और 
उसकी शैली की भाँति प्राचीन और नवीन का सम्मिश्रण है. । 
एक ओर उसमें ताप का उहात्मक बणन है, पट ऋतु आदि का 
संमावेश है, तो दूसरी ओर व्यथा का संघेदनात्मक एव 
मनोवेज्ञानिक व्यक्तीकरण भी | 


ताप का वर्णन साकेत में कम ही हुआ है, उसमें ऊहा 
परन्तु वह सम्भावना और स्वाभाविकता की मर्यादा के परे 
ही जञातो-- 
मांनस मन्दिर सें सती, पति की. प्रतिमा थाप | 
जलती-सी उस विरह में, वनी आरती आप ॥ 


. एकाघ स्थान पर यह ताप कुछ और बढ़ जाता है, परन्तु 
प्रहाँ भी कवि का कौशल ऊहा को. संभाल लेता है-- 


जा, मलयानिल, लौट जा, यहाँ अधि का शाप | 
लगे न लू होकर कहीं तू अपने को आप॥ 


यहाँ उमिला अवधि के शाप की सहायता लेकर विरह- 
त्प की ऊूदा करती है उसका ताप ही मलयानिल को ल. नहीं 
बताता | इंसी प्रेकोर-- 
ठहर अरी, इस हृदय - में लगी. विरह.की आग। 
:, + वाल्ट्न्त से और भी घघक़ उठेगी जाग है. .-- 
में।भी यही बात है. । परन्तु ऐसे उद्ाहरुण साकेत “में 


गौ 


5 है| ३१/0७॥[ ! 


8० ह साकेब--एक अध्ययन 


ओर नहीं मिलते | उसमें तो जीवन-गत विरह वेदना का ही 
प्राधाष्य है । 


वास्तव में उर्मिला का बिरह जीवन के धाहर की वस्तु नहीं 
है, उसका प्रतिफलन नित्य-अ्रति के गृहस्थ-जीवन में ही हुआ 
है, बह॒ न तो कुलकानि बेचकर योगिनी ही वनकर घर से 
निकलती है, न उसका उन्‍्माद ही साधारण जीवन से परे कोई 
प्रलयड्ुर विधान है । वह तो राज-परिवार की वियोगिनी 
कुल-ललना है । उसका जीवन एक कारागार बन गया है, 
जिसमें बन्दिनी स्मृतियाँ छट्पटा रही हैं--साथ ही नित्य-प्रति 
के फर्तव्य-कर्म भी सजग अहरियों की भाँति अड़े रहते हैं । 
उसको खाना है, पीना है, स्तान सन्ध्या करना है, पालित 
पशु-पक्षियों की चिन्ता करना है, दूसरों की सेवा-सुश्नपा का 
भार है ।--परन्तु उघर उसके सन्मुख अवधि के चोदह वर्ष ] 
जिसका एक-एक पल एक-एक बपे से अधिक है--ऐसे सुदीर्च 
घोदह वर्ष ! विरहिणी का लीवन समय की शखलाओं में 
जकड़ा हुआ दहे--प्रातः काल होता है । वड़ी कठिनाई से मध्याह 
आता है, फिर सन्ध्या; ओर रात तो कल्प हो जाती है। 
समय फाटने का कोई साधन नहीं, हो तो उसका उपयोग 
करने की क्षमता नहीं ! वस दिन भर में उसे खाना, पीना, 
सोना और रोना है-- 


खान-पान तो ठीक हे,।पर तदनन्तर हाय |. * 
आवश्यक विश्वाम जी, उसका कौन उपाय ॥ 


सखी उसके खाने फे लिये प्लीर लाई हैं । (अकेला पअल्याप 
छुट्ट 'अस्वाभाविक-सा लगता इ्‌, इसलिये कवि ने सुलक्षणा 
नाम की सखी की कल्पना की हैं ) “जिसने मस यातना सही | 


साकेत में विरह ६१ 


यह पाश्वेस्थ सुलक्षणा वही ।” विरह में भूख कहाँ ? सखी हठ 
करती है, दो उर्मिला कीक उठती है-- 
लाई है क्षीर क्यों तू ? हठ मत कर यों, 
बह पियू' 
मे गीन आली, 
मैं हैँ क्या हाय ! कोई शिशु सफल हटठी, 
रंक भी राच्यशाली ॥ 
सखी नहीं मानती--आखिर उसे खाना ही पड़ता है । परन्तु 
बड़ी खीक के साथ अनिच्छा से-- 
पिऊँ ला, खाँ ला, सखि पहन लूँ ला, सव करूँ, _ 
जिहँ में जैसे हो, यह अवधि का अणव तढूँ हि 
” कहे जो मानूँ सो, किस विधि बता धीरज धरूँ, 
'“ अरी केसे भी तो पकड़ प्रिय के थें पद सरू॥ 
अन्तिम पंक्ति में कितनी व्यथा है । विरहिणी सब कुछ 
करने को तैयार है क्योंकि उसे अवधि के अन्त तक जीवित रहना 
है-.'एक बार प्रियतम के पद्‌ पकड़ कर फिर चाहे वह मर जाये! 
इसलिए उसे जीवन का मोह है-- 


नम 


कहाँ जायेंगे प्राण ये लेकर इतना ताप, 
प्रिय के-फिरने पर इन्हें, फिरना होगा आप ! 
खाने की वात कहते-कहते उसे अपने संयोग के दिनों की 
याद आ जाती है, जब वह लक्ष्मण को भोजन कखके अपना 
गृहिणी कर्म सफल किया करती थी | आज वह समय दूर 
अतीत के गर्भ में विज्ञीन हो गया है। अव भी वह ग्रहस्थ काम 
संभालती है, परन्तु उसमें अब वह आनन्द नहीं रहा-- 


* बनाती रसोई, सभी को खिलाती, 
इसी काम में आज मैं /प्ति पांती। 


'द्ट्रे साकेत--एंक अध्य॑य॑न 
रहा किन्तु मेरे लिये एक रोना, 
खिलाऊँ किसे में अलोॉना सलोंना ? 


उसके सस्मुख सबसे वड़ी समस्या है, समय का फाटना | 
अतः वह कोई ऐसा साथी चाहतो है जिससे उसका मन वहले ! 
समदुखी स्वभाव से ही आत्मीय वन जाता हँ--उस पर 
अपना अकारण ममत्व हो जाता है । इसलिये उर्मिला सम- 
प्रोपित-पतिकाओं को निमन्त्रण देती है. 
ग्रोपित-पतिकाएँ हों, 
जितनी भी सखि, उन्हें निमन्त्रण दे आ | 


परन्तु जब इतनी वड़ी पुरी में उसे कोइ भें ऐसी दुःखनी 
नहीं मिलती, तो वह कभी चित्र-रचना में लग जाती है, कभी 
शुक-सारिका से ही मन वहलाने लगती हैँ | तोता उसे उदाख 
देख कर कह उठता ६--हाय रूठा न रानी? ! उर्मित्ा तोते को 
उड़ा देने की आज्षा देती है, परन्तु तुर्त ही उसे उन पत्तियों 
की विवशता का ज्ञान होता हैं ओर उसके हृदय में दया उमरदृ 
आती हँ-- 


बिहग उड़ना भी ये बद्ध हो भूल गये, अये 
यदि अब इन्हें छोड़ें तो और निदेयता दय ! 
परिजन इन्हें भूले, ये भी उन्हें, सव हैं वह, 
बस अब हमीं साथी-संगी, सभी इनके रहे | 
उर्मिला के ददयय में उनके लिए बड़ा महत्व दे--तमी तो ये 
सभी उसके दुःख से दुखी हें | उमिला तोते से पृष्ठती हैं-- 
कह व्रिहग, कहाँ है आज शअआचाय तेरे? 
दोता सदा की माँति उत्तर देता है 'मृगया में! | उमिला चिद्वल हे 
ज्ञाती है, उसकी बाणी में अतल दईन्‍्य का संचार हो जाता टै-- 


साकेत में क्स्ह ६३ 


बह कहती है-- ५; 
सचमुच मृगया में ? तो अहेरी नये वे, 
यह हत हरिणी क्‍यों छोड़ यों ही गये वे ? 
ये वास्तव में नये अहरी हैं | यदि ऐसा न होता तो रास्ते में 

पड़ी हुई इस आहत हरिणी को क्यो छोड़ जाते ! आहत हरिणी 
मे उर्मिला अपनी सेत्री स्थापित करती है। “अहेरी नये वे” की 
सांकेविकि व्यज्ञना भी कितनी मधुर है, कितनी गहरी --धीरे- 
धीरेसन्ध्या हो आती है और लोहित लेख लिख कर दिन डूब 
जाता है। फिर रात आंती है, दीपक जलता है, उस पर पतंगे 
आते है | बहाँ मी विरहिणी को अपनी ही व्यथा की भाँकी 
मिलती है-- 

दीपक के जलने में आतली 

फिर भी है जीवन की लाली । 

किन्तु पतद्न भाग्य-लिपि काली- 

किसका वश चलता है ? 
अपनी परवशता की ओर विरहिणी का संकेत मार्मिक है ! 
अब रात से रार रुपती है। रानी प्रिय के स्कप्न का आह्वान 
करती है, परन्तु नींद तो आती ही नहीं | फिर वेचारी गूँगी 
निद्या को फुसलाती है, परन्तु-- 
हाय ! न आया स्वप्न भी, और गई यह रात ! 
सखि उडुगण भी उड़ चले, अब क्या गिनू प्रभात ९ 


आगे पट ऋतु-पेरिव्तेन के साथ वियोगिनी की भावनाएँ 
परिवर्तित होती हैं । प्रारम्भ ग्रीष्म से होता है । उर्मिला तपोयोगी 
अ्रीष्स का स्वागत केरेती है--इसलिए कि बह खेतों का सार है ! 
उसमें पेरहित चिन्तन की भावना सबंन्न सिलेगी। वियोग उसे 
आत्मोर्थी ने वनोकर परसार्थी बना देता है । पट ऋतु की पंसमपरो 


६४ साकेत--एक अध्ययन 


प्राचीन है, परन्तु साकेत में उसका प्रयोग नवीन ढड्ढ से हुआ है। 
कवि ने उसका उपयोग-उद्दीपन की दृष्टि से तो अवश्य किया है, 
परन्तु वह उद्दीपन शारीरिक ताप का अनुमान लगाने के लिए, 
अथवा उत्पेत्ता, अतिशयोक्ति का चमत्कार दिखाने को नहीं है। 
उर्मिला को तो अपना ससय काटना था, अतः कवि ने परिवर्तित 
ऋतुओं फी प्रतिकिया स्वरूप जो भावनाएं विरहिणी के हृदय में 
जाग्रत हुई, अथवा ऋतु-परिवतेन के साथ परिवर्तित दिनचर्या 
का उसके मन पर जो प्रभाव पड़ा, वह ही सवेत्र व्यक्त किया है| 
ग्रीष्म के लगते ही समर्थ जगत ने उसके ताप का उपचार करना 
प्रारम्भ कर दिया। उशीर की आड़, भूमि-मस का निवास, , 
ताल-बबुन्त, स्नान, चन्द्रकांत-मणि आदि का उपयोग होने लगा ! 
सखि ने उर्मिला के लिए भी ये ही साधन जुटाने चाहे, परन्तु 
उन सब से उसकी व्यथा और बढ़ती ही थी, अतः उनका प्रभाव 
उलटा ही पढ़ा । सखी उसको अन्दर भूमि-गर्भ के शयनागार 
में ले चलना चाहती द--यहाँ शीतलता है. परन्तु विरहिणी को 
ऐसा प्रतीत होता हैं; मानों उसे अन्धकार गरम में ढकेला जा 
रहा हो | उसे वहाँ भय छगता है | 


ठेल मुमे न अकेली अन्य अवनि-गर्भ-गेह में 
आम कहाँ हू इसमें हिमांशु मुख्न की अपू् उजियाली ! 


उर्मिला राज-चधघू हैं. अतः उसके उपचार साधन सभी रहसी 

हैँ, इसी के उपयुक्त हैं । जायसी ने नागमती के विरह में छान 
भर | रः बी क्ः 

कर बिधुनी का वणन किया हैँ, ओर आचाय शुक्त ने इसकी 
कक ञ् ८ कज 

दाद देते हुए कहा हैं रानी नागमती बविरह दश्षा में अपना 

रानीपन बिलकुल भूल जाती हैं, और अपने को केवल 

 ] ७५ द्ेस्सती 2 
सावाब्ा सी के रूप में देग्टती ६, नागमती की उक्ति की 
मार्मिकता असन्दिग्य होने हुए भी उसकी स्वामाविका अबर्य 


साकेत में विरह . दर 


संदिग्व है। आचाये ने भी यहाँ मनोवेज्ञानिक भूल की है। 
जञायसी पात्र की स्थिति को भूल गये हैं। और उनका अपना 
व्यक्तिगत अनुभव सुखर हो उठा है! अतः उनके कथन सें हृदय- 
स्पर्शिता अवश्य आ गई है, परन्तु फिर भी वह अस्वासाविक 
रहेगा ही ! साधारणीकरण का यह रूप नहीं है! दभयल्सी 
ऋौर सीता बनवासिनी होकर भी ऐसा नहीं कहती (--प्रीष्स के 
बणुन में कवि ने एकाघ स्थान पर हेतूतओज्ञा का व्यंग्य रूप में 
प्रयोग किया है | उर्मिला सोचती है कि ग्रीष्स का त्ताप लच्भण 
के तप के कारण है, इसीलिये कातर पुकार उठती है-- 
४» मसस को यों सत जीतो 
बैठी है यह यहाँ मानिनी, सुध लो इसकी भी तो ! 
यह अलक्कार भी कितना भाव-गर्भित है! 
झब वर्षो आ गयी। बर्षा सें कवियों ले विरहियों की 
अवस्था को वड़ा करुण अक्लित किया है--र्षा लोके भवति 
मुखिन” परन्तु उर्मिला उसके उब्ज्बल पक्त को ही लेती है, 
उसकी उदार भावना वधों में उपकार की ही बृत्ति पाती है-- 
; बरस घटा वरसू' मैं संग ह 
सरसें अवनी के सब अंग 
सिले मुझे भी कमी उमड़ 
| सब के साथ सयानी ! 
'. बादलों को देख कर कमी वह स्मृति में लीन हो जाती है । 
उसे अपने घुख-विज्ञास के दित याद आते हैं--जब 


हैं हैं कर लिपट गये थे यहीं प्राशेश्वर, 
_ बाहर से संकुचित भीतर से फूले से, 


3. 2 घनालिब्विता तढ़िता को देख कर उसे अपना 


दर्द सफेत--एकःसंर्ध्ययन 


घ्रनालिब्लत्त याद आ जाता -है;-- 
“शरद में खंजनों को देंख लच्मण के नयनों का आमांस 
मिल जांतां-है;--- 
निरण सखी ये खंजन आये, 
फेरे उन मेरे रक्नन ने नयन इधर सन साये | 


कल्पना कुछ दूर की है, परन्तु कवि-समाज में इस प्रकार का 
वर्णन विरह-प्रसंग का एक मुख्य अड्ज रहा है |! इस प्रकार के 
साच्श्य की भावना को बड़ी दूर तक घसीटा गया है। केशव 
का एक पद्म लीजिये-- ९ 
कल इंस कलानिधि खंजन कंज कछू दिन फेशव देख लिये | 
गति आनन लोचन पावन के अनुरूपक से सन सानि लिये। : 
यहि काल कराल से शोधि सबब हृटि के वरपा मिस दूर किये | 
अवधों विठु आण-प्रिया रहि है कहि कौन हिलू अवलम्ध हिये। 
इस दृष्टि से तो साकेत की यह उक्ति स्वाभाविकता की 
पंरिधि में ही रही दै--इसके अतिरिक्त उनके शब्द-सद्भठन में 
एक विचित्र भालापन हैं जिससे कथन की मार्मिकता और बढ़ 
गई हैं । इस प्रकार हम देखते हैं. कि साकेत के विरह-यर्णन की 
शैली अन्य ग्रन्थों की अपेक्षा अधिक स्वाभाविक हैं । यहाँ वद- 
लते हुये छन्दों में नित्य-प्रति के लीवबन से सम्बद्ध मावनाओं की 
इस प्रकार व्यखनना हुई दे क्ि यह प्रतीत होता है कि मानों कोई 
विरद्विसी ऋरबरते चदल- बदल-कर सभी न्‍्यातों-फी भीकती हुई 
रोंदन कर रही दो । 
वियोगनदशा में, थथवा.-दुस्त में कहिये आत्मीयता की 
भावना बहुन जद लाती हैं.। सहानुभ्रति प्राम करन के लिए 
सहानुभूति प्रदान करना अनिवाब हैं। बैस भी दुःख में द्वदय 
इतना कोमल हो जाता है छि जहाँ उसे तनिक मी सहासुमृूत्ि 
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मल्ली वहीं उसका समत्व उमड़ पड़ता है। उमिला का स्नेह 
प्रात्न अपने समीप रहने वाले सभी प्राणियों पर विखर रहा हे । 
द्रभी चह कोक से कहती है-- 

कोक, शोक मत कर हे तात, « 

कोकि, कष्ट में हूँ में भी तो सुन तू मेरी बात । 


कभी मकड़ी पर दया दिखाती है-- 


सखि, न हटा मकड़ी को, आई है वह सहानुभूति-बशा 
जालमजता मैं मी तों, हम दोनों की यहाँ समान दशा। 


काव्य में मकड़ी जैसे जीवों से सहा डपूवि दिखाने का यह 
कंदाचित पहिला अवसर है।, लक्ष्मण रानी उर्मिला की 
उंदारता का विस्तार आज महन्तम से लेकर लघुत्तम तक है-- 
आज महा और लघु का अन्तर ही मिट गया है। एक ओर 
यह राज्य को घधिक्कारती है, दूसरी ओर वह घुरे से अपनी 
ठुलंना करती है-- 
कूड़े से भी आगे, ; 
० पहुँचा अपना अच्ष्ट गिरते-गिरते, ? 
' दिन बारह वर्षों में 
घुरे करे भी सुने गए ..हैं फिरते ! 
उर्मिला के बिरह में-देश क़ालः का भी सम्यक' आमास है-। 
“उसका अपना दुख दूसरों फे दुख से .निरपेक्ष ,नहीं है। देश में 
दुख की घटा छाई हुई है--धनधान्‍्य की कमी-- नहीं, अजब भी 
गुड़-गोरस सभी प्रभूत सात्ना में हैं, परन्तु ,कृषकों को उसकी 
स्वाद भी नहीं सालूस:-- 
किन्तु स्वाद-केसा है न जाने इस वर्ष हाय -! 
यहे कह रोई एक अबला किसान की | 


द्ष्प साकेत--एक आ्ययन 


यह देश काल का ही प्रभाव है । हे 


यहाँ तक वो श्हा-ब्रिरह-जीवन का वाह्य-पक्त, अथोत्‌ जीवन 
की परिस्थितियों क। विरहिणी के जीवन पर क्‍या प्रभाव पड़ा, 
इसका विवेचन ! अब उसके आन्‍्तरिक स्वरूप को और देख 
लिया जाय | संस्कृत के आचार्यों ने विरह की दस अवस्थायें 
काम इशाएँ कही हैं। आधुनिक समीक्षक उनको देख कर 
चोंकते हैं--कहते हैं भावनाओं की सीमा वाँधना ! उपहास है ! 
बास्तव में यह ठीक भी है, परन्तु फिर भी बिरह में अभिलापा 
अश्वात्‌ प्रिय से मिलने की उत्कप्ठा, चिन्ता अथवा ग्रियतम के 
इप्ट-अनिष्ट की चिन्ता, स्मृति था अपने प्रेम-पात्र के सत्सद्रः में 
उपभुक्त सुखों का स्मरण, गुणकथन आदि सभी स्वभावतः 
होता है । इनमें ठीत्रता आ जाके से उद्दे ग, प्रलाप, उन्‍्माद और 
व्याधि, कभी-कभी जड़ता और मरण तक हो जाता है। ये 
भावनाएँ चिसन्‍तन और सर्वसाधारण हैं, देशकाल के व्यवधान 
से परे € ! हाँ जिते सीमाओं में आंचार्यों ने उन्हें जकड़ रक्‍्खा 
हैँ थे सर्वधा मान्य नहीं। भावनाएँ एक दूसरी से मिली-जुली 
रहती हे, और अमिलापा यहां समाप्त होती हैं--इसके आगे 
चिन्ता का रामष्य हैं अथवा प्रलाप और उन्माद की परिधि पर 
कोड माइल स्टोन गढ्ा हुआ हे, यह कहना अस्यथाभाविक है | 


प्रत्यक बिरही को अपने प्रिय से मिलने की अभिलापा होती 
है। घास में विरदर में यद सब से प्रधान भावना भी हैं और 
अन्य कामदशाशों का जन्म इसी से होता ६--अतः इसका 
स्थान प्रथम टे । सभी बिप्रलस्स के कवियों ले इसका बणन किया 
है। दर्मिला की अभिलापा में देखिए कितना भोल्ापन हैं-- 


यही आती ह£ इस मन में, 
छोड़ घाम-धन जाकर में भी रहें उसी बन में । 
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बीच वीच में उन्हें देखलू' में फ्ुरसुट की ओट, 
०] 9524 ० ०.6 हक कप 
जब वे निकल जायें तब लेटू उसी धूल में लोट। 
उसका यह कथन नागसती की असिलापों की याद दिलाता है-- 


रात दिवस बस यह जिड सोरे, 
लगों निहोर कंद अब तोरे।८ ,. 
१ 7५ १44 > हट ; 


यह तन जारौ छार के कहौ कि पवन जड़ाय, 
पेहि जे पे रत 
मकु तेहि सारग गिरि परे कनन्‍्त धरे जिंहि पाँव । 


अभिलाषा की आतुरता और वढ़ती है--परन्तु सामने विरह्‌ 
दीवार खड़ी है, अतः घह सोचने लगती है-- . 


आप अवधि बन सकू कहीं तो क्‍या कुछ देर लगाऊं 
में अपने को आप मिटा कर, जाकर उनको लाऊं। 


उत्कण्ठा में कितना आवेग है | 


उमिला और लक्ष्मण का प्रणय-युग्म अद्वितीय था--उनसें 
सुन्दरता थी, यौवन था, पास में साघन थे, सुख था--अठः 
सनका संयुक्त जीवन, उसका रस-विलास अपूर्व था! आज वहू 
स्वप्न हो गया | उसकी स्थ्ृतियाँ वार-चार आकर विरह-ध्य्था 
को प्रदीप्त कर देती हैं।इस समय की बेदना .की मात्रा उस 
समय के सुख से हिगुण है । उर्मिला को अपने सुखी वाल्य-काल 
की प्रथम-द््शन की, सस्त योवन-क्रीड़ा की याद बार-बार आती 
है और वह उन्मत्त हो जाती है, | एक दिन की वात है--डर्मिला. 
अलिन्द में खड़ी थी। स्मिमिस बूँदें पड़ रही थीं; घटा छाई 
डुई थी; चारों ओर केतकी का गन्ध गमक, रहा' था, मिल्ली कीं 
भलकार में सन्नीत फूट रहा था । तभी-- 


है 


ध 
| 
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करने लगी में अनुकरण स्वनूपुरों से, 

चम्चला थी चमकी, घनाली घहराई थी, 

चौंक देखा मैंने, चुप कोने में खड़े थे श्रिय, 
*  प्लाई ! मुख-लज्जा उसी छाती में छिपाई थी ! 

: रच्मण का चुपचाप कोने में खड़ें होकर प्रेयली की क्रीड़ा 
रा आनन्द लेना--उसका चौंक कर प्रियतम को देखना, लब्जित 
होना, और अन्त में उनकी छाती में मेँ ह छिपा लेना--चह' सब 
क्रितना मधुर है--कितना सत्य है। ऐसे ही सुख की बातें आज 
उसके मने में हलचल मचा देती हैं--लेकिन अंब ते-- 

विधि के प्रमाद से विनोद भी विपाद है । , 

- थ्रहाँ केवल मानसिक उद्देग ही नहीं ह--शारीरिक काम- 
दशा का मी संकेत है । उर्मिला नव-युवती है । उसने जीवन का 
शारीरिक और मानसिक सुख भोगा है-वह दोनों का मूल्य 
जानती दै। अब भी कभी उसका यौचन मचलने लगता है तो 
बह उसको वड़े दुलार से सममाती हैं-- 

मेरे चपल यौवन-चाल 
अचल अश्वल में पड़ा सा, मचल कर मत साल। 
/ कमी कामदेव पुप्पवाण लिए उस पर आक्रमण करता है। 
वेचारी दीन होकर प्राथना करती है-- 
मुझे फूल मत मारो, 
में अपला दीला ब्ियागिनी, कुछ तो दया विचारों । 
परन्तु वह फिर भी ध्रष्ठवा करता है तो सती ऋदधध हो जाः 
£ आर इसका आहान करती है-- े 
बल हो नो सिन्‍्दृर-दिन्द बन यह हर नेत्र निद्वारों । 
धन्य है यद झ्रात्म-वियास । 


साफेतःमें विरह6. छ्छ् 


यही भावनाएँ तीव्र होती-होतीः वियोगिनी को अधघे-मू्छित 
कर देती हैं और वह अधे-विस्छृति की अवस्था में न जाने क्‍या 
प्रताप करने लगती है | इस प्रकार की अधे-विस्प्रत-अवबस्था में 
पिरह-वर्णन साकेत में ही सबसे प्रथम मिलता है । संस्कृत के 
कुछ ग्रन्थों में इसका आमास अवश्य है । उत्तर रामचरित में 
राम के बिलाप में इसका संकेत है, पुरूरुवा का भी उन्साद कुछ 
ऐसा ही है | तुलसी के राम 


पिता वचन परिहरतेऊक सोझ- 


ऐसी दशा में कहते हैं--परन्तु उर्मिला की इस अर्ध-बिस्मृति 
केंपीछे इसे युंग के मनोविज्ञान की अन्तघोरा है। उसमें” रूढ़ि 
कं पालन नहीं, स्वाभाविक स्थिति का चित्रण है! वह स्वर्थँ 
चौंक पड़ती है--और फिर सखी से-कहती है 'क्यों-क्षण-क्षण में 
चौंक रही मैं'।! ॥॒ 
भूल अँबधि-सुध प्रिय से'कहती जगती हुई कभ्ी' आओ? ।' 
किन्तु कभी सोती तो उठती वह चौंके बोलकर जाओ | 


. उसुकी-ममोदशा में इस समय एक प्रकार की जटिलता: है । 
वहाँ,आदर्श)और कामना के वीच में संघ, है। आदर्श कैहताः 
है 'ज्ाओ!? भाव कहता है आओ? | इसी इन्द्- की- अन्तासः 
उसकी अधे विस्मृति के मूल-में वह रही है। भावावेश में प्रायः 
वह अमुभव करती है-- 

अरंणंय से है प्रिय लौट: आते 
छिपे छिपे आकर देखते सभी,, 
कभी स्वयं भी कुछ दीख ज्ञाते । हि 
इस समय तो, उसे वास्तविकता का प्ररिक्ञान है परन्तु 
अनुभूति की तीत्रता कुछ-समयःमें- ही उसकी संज्ञा को भी 
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झ्र्‌ साकेत एक अध्ययभ 


नष्ट कर देती है ओर वियोगिनी तन्‍्मय होकर कह उठती है-- 
सुमग आगए, कान्त आगए। 
२ £ ३ 


त्वरित आरती ला उतार लूँ, 

पद दृगम्वु से में पखार लू ! 

चरण हैं भरे देख धूल्न से, 

विरह-सिन्धु में प्राप्त कूल-से । 

उद्त उर्मिज्ञा-भाग्य घन्य है, 

अब ऋती कहाँ कोन अन्य है! 

परन्तु लक्ष्मण की मूर्ति स्थिर हँ--बहू आगे बढ़ती 
नहीं | स सद्दी, उर्मिल्ञा की भावनाओं का तार बढ़ता जाता 
चद्द कहददी दै--'प्रिय, प्रविष्ठ हो, द्वार मुक्त हैं ।! फिर भी बह्द 
मृति अचल रहती है, तो उसे अपनी हीनता का ध्यान आता 
है। तुम महान्‌ हा और हीन में !” लेकिन क्या हुआ -- 
तुम बड़े, बने और भी बड़े 
तद॒पि उर्मिला भाग में पढ़े। 

यहाँ तक हुआ भावावेश, 'श्राओ'! की प्रेरणा ! अब 
झादश अथवा जाओ! की प्रेग्गा का चित्र देखिये। उर्मिका 
सत्मण को अकेला ही देख चोंक पड़नी टै-- 

प्रभु कहों, कहाँ किन्तु श्रप्नजा, 

बह नहीं फिरे, क्या नुम्दीं फिर, 

देम गिरे अहों ! ता गिरे, गिरे 

4 4 हर 


॥७। 


कापपा दचिन क्या खान मन जान मन 
प्पय दयते, क्या आन कान क, 
घगर दिया नुम्दें भेज आप दी, 


के आर रस 
यह ट्ुप्मा सुझ कौर साप हा। 


कैत में क्रिह 
च्युत हुए अहो नाथ, जो यथा 
धिक ! ब्रुथा हुई उर्मिला-व्यथा 
परन्तु बह मूर्ति वहीं खड़ी है। उर्मिला कहती है जाओं? । 
रन्‍तु लच्ष्मण तो वहीं अड़े हैं । मानिनी मूँ ह फेर लेती है परन्तु 
[सरी और भी लद्धमण, तीसरी ओर भी लक्ष्मण, इधर भी, 
घर भी, सभी कहीं लक्ष्मण दिखाई देते हैं-- 
जिघर पीठ दे दीठ फेरती, 
उधर में तुम्हें ढीठ, द्वेरती | 
यह उन्‍्माद की चरम सीमा है । उर्मिला पागल होफर सर 
पर हाथ मारती है-- कर 
तुम मिलो मुझे! घर्म छोड़ के, 
फिर मरू' न क्यों मुण्ड फोड़ के। 
सखी कहती है यह उन्माद है, श्रान्ति है !? उर्मिला होश में 
आती है, और जिस प्रकार निद्रा का उचट जाना ढुःस्वप्न से 
एक साथ रक्षा करता है, उसी प्रकार उर्मिला की यह संज्ञाआ्ाप्ति 
भी उसे दुर्भावना से मुक्त करती है। अब उसे वास्तविकता का 
ज्ञान होता हे---ओर उसके साथ ही अपने कठ्ध-बाक्यों का 
स्मरण । तुरन्त ही हृदय में ग्लानि का सच्ार हो उठता है-- . 
अधेस उर्मिले, हाय निरेया ! 
पतित नाथ हैं ? तू. सदाशया | 
वियोगिनी विहल हो उठती है-- 
4 मर ससंशया क्‍यों नतू मरी) ,' ह 
उर्मिला फिर आत्म-विस्मृत हो जाती है, परन्तु अवकी वार 
सन में आदशशे-जन्य गौरव और प्रेम-जन्य उत्कर्ठा का 
: सद्नर्ष नहीं है । इस समय तो ग्लानि और उत्कण्ठा ( जो सभी 


छछ। साकेत--एके ऋश्यंप्न 


दशाओं में वनी रहती है ) का मिश्रण है। “अवधि बीत गई 
लक्ष्मण आगए; परन्तु उसके बचनों से क्षुव्ध होकर लौटे जा रहे 
हैं |” बह अनुभव फरती है मानों लक्ष्मण कह रहे हों-- 
तुम अघीर हो तुच्छ ताप में, 
रह सकी नहीं आप आप में। 
विदित क्या तुम्हें, देवि, क्‍या हुआ, 
हि आओ रे न 
अधिक क्या कहूँ, रो सका न में, 
यंचन ये पुरस्कार में मिलें, 
अहह उमिले, - हाय उमिले। 
इस-- प्रियसमे, तपोश्नष्ट में? भ्ता ! 
मठ छुआ मुझे, लौट में यत्रा | 
मुलक्षणा उन्हें रोंकनी है, परन्तु वे जाना ही चाहते हैँ-- 
सुलचण, गोक तू न गयीं, ; 
पतनिव में, मुझे टोंक ने ने यों, 
विवश लक' ““नहींजमला हहा ! 
उर्मिणा फी भावनाओं का तार बढ़ता ही जाता था, परन्तु. 
लिकाग्य' शब्द पर आकर उसकी अनभ्यस्त बागी रुद्ध हो जाती 
है । दस सलाम छा द्यारश करने क्री उसको आदत नहीं ई,! 
मना हमें फिर मंहा प्राम होती--अीर बह चीप उठती है-- 
किघर उमिला ? आ्रालि, क्या कटा ? 
र्सत पाठक इस विस्हच्चंगन कौ अगाथ गम्भीरता पर 
विचार करें । 
अधिला के विसहचारन में आशश फा गौरप थे आर म्याय 
बाय निेध ( फप्रथि दवक्िव का लीए नहीं )-- 
मगे गला का री विननन में दिन भरे नाथ 


ाकेित-में बिरह.. ( - . कक 


मुझे न॑ मूले उनका ध्यान ! 
उसका आदशे बड़ा ऊँचा हे--सती और लक्ष्मी से भी. ऊँचा, 
डूब बची लंच्मी पानी में, संती आग में 
जिये उंमिली, करे प्रतीक्षा, सहे “सभी घर बेठ।.._ 
* उर्मिली को यह त्याग प्रिथ-प्रवास- की राधा को स्मरेर्श 
दिलांता है !' राघा घीरे धीरे अपने स्वार्थों पर विजय प्राप 
करंती-हुईं, अपंनी आंत्या' को विंश्वात्मा में मिला देती हैं-- 
उनकी अपनों व्यक्तित्व वि में रस जाता है-+उनंकी उर्व्नर्ती 
यहाँ तक बढ़ जाती है-- 
प्यारे-जीव' जग हित करें गेंह चाहे न आदें | 
फ + का + 
मेरे जी में अनुपम-मंहा विश्व का. प्रेम. जागा। 
मैंते देखा परम प्रभु को. स्वीय प्राणेश: में है.। 
यह आंदश-चास्तव सें #चा है--उर्सिला, के आदशे से+ मीं 
ऊँचा ! परन्तु उमिला, का विरह: सावधि था, अतः. शान्त था 
जससें आशा थी; इसलिए:कामना का. निवेध नहींःहों सका: 
जहाँ तक सहन करने का प्रश्न है वह सती और लद्मी-कों मीः 
पीछे छोड़ देती है; परन्तु.'गेह. चाहे न आवें? उसके लिए असझ 
है, अनिष्ट हैं.! उसे मिलना है--इसी कारण उसको अपना 
व्यक्तित्व. (जिसका एक प्रधान अंश यौवन भी है) भूला नहीं है । 
लेकिन इंस थोव॑न का मूल्य उसके लिए नहीं है बह तो प्रियतम 
कॉवंस्तु है.। ध 
सन...पत्नारी, और... तंने इंस... ढदुःखिनी. का. थाल, 
सेंट क्रय, के. हेतु स्थमे...एक. तू: ही. लाल! .. 
उन्हीं के लिए वेचारी ने चौद॒ह वर्ष ढक उसको सहेक्ते का 
प्रयत्न किया | आज सिलन-के-समय-उसे न पाकर विरहिणी का... 


छ्प साफेत--एक अध्ययन 


उक्त प्रसज्ञों में अधिकांश का विवेचन हम साकेत के गाईसथ 
चित्रों और उसकी वस्तु संघटना का परिचय देते हुये कर आये 
हैं। इस अध्याय में हमें दशरथ-मरण, भरत-आगमन, चित्रकूट- 
सम्मिलन, साकेत वासियों की रण-सज्जा, युद्ध एवं कुछ भावुक 
सुथों की ओर निर्देश करना हैं । 


दशरथ की कहानी बड़ी करुण है । वृद्धावस्था में दो पुत्रों 
का वियोग जिसके मूल में अन्याय और अन्त में अभिष्ठद्धे 
उनकी असझय हों गया । वे बचनों फे पाश में जकड़ गये, उनकी 
आत्मा बन्दिनी दोकर छटपटा रही थी । उनको स्वयं अपने 
कृत्य पर म्लानि थी तभी तो लक्षमश के अरन्तुद वाक्‍्या भी 
उन्हें मकर प्रतीत हुये और कहने लगे-- _ 


मु बन्‍्दी क्‍्लाकर स्रीरता से 
करा अभिषक-साधन बीरता से । 


क्िसनसी विपम सआत्मग्लानि मग्लानि है! परन्त राम चले ही गये। 
राजा मे सुमन्त्र को साथ मजा, उनको आशा थी कि कदाचित 
लौट 'आर्वे-परन्तु सुमन्त्र अऊेले दी लौठि-- 


घोड़ों की रास लिये, निमर जीवन का उपहास किये 
मानों परतन्त्र निरे, सता रख लिए सुमस्त्र किरे।! 


22% ह 
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सनी ने पे देखा, जीर देगा कर यास्तविकता फो जान 
लिया । फिर भी मुख्य सस्य से टै---उसके प्रति 'जोंम्य 
पनर में नहीं मुर्ने ने का 
इसलिये शाम लीटे हि नहीं 

पृष्ठ न सके सनियन्र से 
पर्यासी सोने गा! हग मैं! 


॥ 


परमेंतक मोवस्पूण स्थल टू 
सिंह हार पर कर कुछ ही- ज्षयों-सें सुमन्‍्त्र राजा के सस्मुख 
उपस्थित द्वो यए। राज्जा पूछते है “राम नहीं लौटे ९? सुमन्‍्त्र चुप 
रहते हैं, उप्तर ही क्या दें ! 
बोले नृप्र 'राम नहीं लौटे 
पूँजी स घाम नंद्वी लौटे? 
परनन्‍्तु-- ै 
यद्यपि झुसन्त्र'ले कुंछ न कह, 
'प्रतिनाद तदपि नीरब न रहा ! 
उक्त प्रसद्गः में साचना का रह्ः घीरे-घौरे गाढ़ा किया. गयप 
है। फूँला सव घाम नहीं लौटे ।! में आकर आवेन एक साथ 
गूँल उठा दै। राजा के आवेश में विश्तार आ गया है। दशस्थ 
की ग्लानि उमड़ उठती है | उनका उद्गांर मार्सिक है 
अदृ/्योग्य कने है हब कनरस्पृही, 
वंन योग्य हाय ! हम बने गृही । 
विधांता का व्यतिक्रमं अदूसुत है । एक बार फिर उन्हें बर- 
दान का प्रसंग याद आजाता है और वे केकेयी के लिए कहते हैं-- 
कोई उससे जा कहें अमी 
ह ले, तेरे कण्टक टले सभी | 
' अमूपततिःकों जीबुन भार,दो गया और-- 
धर हे,जीव .चलो :ञअथ दिन थीते, 
हा राम, राम सदमण सीते | 
कह कर दीपःलिवाश हो जाता है । “अयोध्या में शोक का 


पारावरर उमड़ /उठताकहै । कौशल्या, :सझुमित्रा, :सुमन्‍्त्र आदि तो 
रोये ही, फेफेयी ,की अवस्था भी:पिचित्र:हो गई-- 


फ्र० साकेत--|क अधष्यपन 


रोना उसको उपहास हुआ, . 
निज कृत वैधव्य-विकास हुआ, 
तब बह अपने से आप डरी | 
यही शोक की अन्तिम अवस्था है-- 
ऊपर सुराज्ञनाएँ रोई, 
भू पर पुराज़्नाएँ रोई । 
बस, भूपति पद्‌ का विच्छेद हो गया। “798 #&78 5 
6680” तो सत्य हो गया, किन्तु /4008 9० ४09 8एह” 
किससे कहें ? राष्ट्र अनाथ हो गया ! 
भरत आगमन का असझ्ञ और भी अधिक मार्मिक है। भरत 
और शल्रुघ्न दोनों साकेत को लौट 'रहे है। दोनों की मुद्रा 
गम्भीर उदास--कदाचित शीघ्र यात्रा के कारण-- 
” था शशी में ज्यों मही की म्लानि, 
* दूर भी विम्बित हुई गृह-लानि 
सचमुच ही भरत के हृदय पर एक छाया-सी पड़ती जाती 
है और उन्हें-- 
' ज्ञान पड़ता है न जाकर आप, 
में खिंचा जाता खिंचे ज्यों आप | 
यह अवस्था मन की उदासी की ओर संकेत करती हे ! 
आगे बढ़ते ही अयोध्या के क्रीड़ा क्षेत्र इृष्टिगत होते <हैं, और 
भरत की आँखों के सामने अपने किशोर .बय के दृश्य नाचने 
लगते हैं... 
५. हँस मुझे जब हाथ से कुछ ठेल, 
: - हय उड़ा कर, उछल आप समक्ष, 
अथम लक्ष्मण ने घरा ध्वज-लक्ष | . 


साकेत के भाव-पूर्ण स्थल पर 


परन्तु आज तो कुछ रह निराला है | 
दीख पड़ते हैं न सादी आज, गज न लाते हैं निषादी आज। 
फिर रही गायें रँभाती दूर, भागते हैं श्लथ-शिखण्ड मयूर। 
बार्श्व से यह खिसकती-सी आप, जा रही सस्यू बही चुपचाप ॥ 

इस प्रकार भरत की ग्लानि को अद्धित करने के लिए जिस 
वातावरण की सृष्टि की गई है, बह बड़ा उपयुक्त और व्यज्ञन- 
पुणे है । प्रत्येक वस्तु में आज निर्जीवता है, इसका संकेत कवि 
सस्यू की अवस्था के द्वारा देता है जो पास ही चुपचाप खिस- 
कती चली जा रही है| मानस के भरत को भी इस अवसर पर 
इसी प्रकार श्री-हीनता दिखाई थी-- ४5 
श्रीहत सर, सरिता, बन वागा | नगर विसेखि भयाबनु लागा ॥ 

शत्रुघ्न का चिचार प्रवाह दूसरी ओर ही था-- 


घर पहुँच कर, कल्पना के साथ, 

हो रहा था में सहपे सनाथ । 

पूछते थे कुशल मानों तात, 

प्रेम पूवेंक भेंटते थे श्रात । 

बढ़ रहा था जननियों का गोद, 

हँस रही थीं भावियाँ सबिनोद । 

हो रहा. था हे, उत्सब, गान, 

ओर सब का संग भोजन-पान। 
शत्रुघ्न की यह सुख-संकुल विचार धारा आगामी विषाद 
के रंग को बेषल्य द्वारा गाढ़ा करती है। आशा जितनी बलवती 
और व्यापक होती है, उसके विफल होने पर निराशा भी उत्तनी 
ही भयंकर और उुस्सह हो जाती है,.और शप्युघ्न कह उठते हैं. 

पर निरख अब दृश्य ये विपरीत, 

हो उठा हूँ आये, में अति भीत । 


२ साकेत--एक अध्ययन - 


जान पड़ता है, पिता सविशेष, 
रुग्ण होकर पारहे है क्लेश। 
अर्थात्‌ भावी घटनाओं की अतिच्छाया पहले ही दृष्ठिगद 


हो जादी है। शब्रुघ्न के सन्‍्देह में यही रहस्य है--किन्तु भस्त 
का संशय और भी आगे जाता है-- 


“रुग्ण ही हों तात है सगवान्‌ !”? 
भरत सिहरे शफर-वारि-समान । 
दोनों भाई इन्हीं विचारों में सप्न थे कि साकेत-नगरी आ 
पहुँचती है । उसकी दशा भी विचित्र है। वहाँ सर्वत्र निस्तच्घता 
ओर शान्ति का राज्य है । पुरद्वार पर प्रहरी स्तब्ध खड़े हैं । 
उनकी मुद्रा गम्भीर बिषाद से आक्रान्त है ! उयकी अजीब हालत 
देख कर भरत की कुछ पूछने की हिम्मत ही नहीं होती-- 


प्रहरियों का सौतस विनयाचार । 
देख कर उनका गंभीर विपाद, 
भरत पूछ सके न कुछ संवाद । 


मानस में मी भरत का स्वागत कुछ ऐसा ही हुआ था-- 
पुरजब सिलहिं न कहहिं कछु, गवहि जुहारहिं जाहिं। 
भरत कुशल पूछि न सकहिं, भय विपादु मन मसाहि ॥ 
खेर, मर आगे बढ़ते हैं--उनको देख कर पौरजण स्थान- 
स्थान पर एकत्र हो जाते हैं, और मरत पर आक्तेप करना चाहते 
हैं। परन्तु जब वे देखते पा मरत निर्लेप हैं, तो डनका विद्रोह 
क्षण में विलीन हो जाता है । 
६ मिमिट आते हैं जहाँ जो लोग, प्रकट कर कोई अकथ अभिय्ोग, 
सीन रहते हैँ खड़ें वेचेन, सिर झुका कर फिर उठाते हैन । 
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चाहते थे जन-करें आक्षेप, दीखते थे पर भरत निर्लेप । 
५. देख उनका मुख समक्ष समोह, भूल जाते थे सभी विद्रोह ॥ 
भरत के पहुँचते ही-- 


“आग गये !” सहसा उठा यह नाद) 
बढ़ गया अवरोध तक "संवाद । 
इस आ गये? में फिर कुछ विद्रोह का स्वर सुनाई देता है । 
दोनों भाई सिद्धाथे का हाथ पकड़ कर शीघ्र ही उतर पड़ते हैं। 
सिंज्धर्थ की सुद्रा देख कर भरत का संदेह और भी दृढ़ हो जाता 
है ब्नौर वे पूछ ड़ठते हैं-- 
हो गये तुम जीर्ण ऐसे तात ! 
मैं सुनें गा क्या भयानक वात ? | 
अब शुद्धान्त का ढ्वार आ गया और देह के पार एक प्रग' 
-ण्खते ही, चिह्दँक ह ० 
#४हा पितः !” सहसा » चीत्कार, 
गिर पड़े सुकृमार [,भरत कुमार। 
इतने में ही हक सुन्थरा के साथ आकर उन पर हाथ 
फेरने लगती है और थोड़ी देर में ही पिता की मृत्यु और राम 
के त्रन-ग्नः की सूचना उन्हें मिल जाती है |! माता के मुख से 
यह सुन कर कि-- 
े ,.. बन गये वे अजुज-सीता-युक्त। 
भरत चौंक पड़ते हैं-- 
तो सेंभालेगा हमें अब कौन ९; 
* भरत का सरल हृदय स्वमाघतः यही सोचता है कि राम 


शोफ-विशूह होकर बिरक्त हो गए और बे कह उठते हैं-- 


घछ साकेत--एक अध्ययत 


आये का ओऔदास्य यह अवलोक, 
सहम-सा सेरा गया पिक्-शोक ! * 
महाकवि की दृष्टि मानव-मनोदर्शां के गहन रुवरों में बड़ी' 
पुर तक पहुँचती है--उसमें उतनी ही सूच्षम-माहकता है जितना 
विस्तार । उधर तुरन्त ही भरत की दृष्टि सन्‍्धरा पर पड़ती है जो 
खड़ी-खड़ी हँस रही थी | भरत अधीर हो उठे और बोले-- 


भेद है इसमें निहित कुछ गढ़, 
माँ कहो, में हो रहा हूँ मूढ़ । 
कैकेयी भी हृदय की समस्त संकुल भाव-राशि को दवा कर 
एक साथ निराशा-निर्भय होकर, स्पष्टटया अपने कृत्य को 
स्वीकार कर लेती है| भरत हतवोध हो जाते हैं, शत्रुघ्न होठों ' 
को चबाते हुए पैर पटकने कगते हैं, परन्तु वेर किस से लें ? 
इसी समय कैकेयी का वात्सल्य पागल छोकर भरत की ओर 
दौड़ता है। भरत पहिले तो क्रोधाम्िभूत होकर माता से कु 
घाक्य कहते हैं (जो हमारी सम्मति सें उनके चरित्र-गौरव के 
अलुकूल नहीं) परन्तु शीघ्र ही उनका स्वभाव-गत सत्‌ उस 
चुशिक तमस पर विजय प्राप्त कर लेता है और.क्रोध ग्लानि में 
परिणत हो जाता है | इस समय के उनके उद्गार मर्म-समेदी हैं 
क्योंकि उनकी ग्लानि गहरी है। केकेयी जब माठ्त्य की छुहाई 
देती है दो भरत कहते है-- 
सब बचाती हैं सुतों के यात्र, किन्तु देती हैं डिठौना मात्र 
नील से मुँह पोत मेरा सर्व, कर रही वात्सल्य का तू गये ! 
भरत का आवेश और बढ़ता है और वे फूट उठते हं--- 
खर सेंगा, वाहन वही अनुरूप, 
देख लें सब-हे यही वह भूप। 


पृझा ७/.] 5 ++र७।' 
साकेत फे भाव-पुर्णी स्थल. प्‌ 
आज मैं हूँ कौसलाधिप धन्य, 
* गा, विरूद गा, कौन छुपा अन्य ) 
,, वक्त उद्गार मनन करनले योग्य हैं। ग्लानि का जन्म अपनी 
/ब्ुराई के अनुभव से होता है; यह अनुभव जितना ही-गहन और 
तीत्रतर होता जायगा, गलानि की मात्रा भी उतनी द्वी बढ़ती 
जायगी । जब अपना अस्तित्व अपने को ही असह्य हो जाए, 
तब ग्लानि की चरमावस्था समझकनी चाहिए | दशरथ की दझत्यु 
के समय केकेयी अपने से ही डरने लगी थी । भरत की उक्तियों 
सें यही सत्य निहित है | उनके बचनों की बक्रता (770089 ) 
भाव को और भी तीत्र कर देती है-- 
गा, विरुद गा, कौस मुमसा अन्य ? 
|: _च्च में ग्लानि के उद्गारों और कदूक्तियों से भी भरत को 
(सन्तोष नहीं होता । वह तड़प जाता है, विवश हो जाता है-- 
करे दी क्‍या ? अतः 


रो दिया, हो मौन राजकुमार ।._ । 


». आजेश की अन्तिम परिणति आँसू ही है । भरत की मनो- 
दशा का यह चित्र 'सानस' के चित्र का ग्रतिहनन्द्दी है। इसका 
(व्याख्यांन करने के लिए आचाये शुक्तजी की लेखंनी अपेक्षित 
है| हमारी वाणी असमथ है । 


ईसके,उपरान्त चित्रैकुट-मिलन है । राम-कथा-में इस प्रस्ृः 
का बड़ा साहात् है । तुलसी ने इस, भायप मिलन! को अमर 
कर दिया है। साकेत में भी इस प्रसह्व का महत्व उर्मिला विष- 
ज्यक,कुछ स्थलों को - छोड़ और सवसे-अधिक है । साकेत की 


ड्दो अल्यतम विभूतियाँ हैं ही उर्मिला और केकेयी।। .... नह 


चित्रकूट में हमें सबसे पहिले,.-वनवासी सीता _की सधुर 
ऑँंकी मिलती है | वे पर्ण-कुटी के विरछे सीच रही हैं और राम 


छर्‌  साकेत--एक छत्यम्न' 


उन सीता को, अपनी मूर्तिमयी माया को--देखते हुए ऐसा 
अतुभव कर रहे हैं, मानो योगी के सम्मुख अटल ज्योति जग 
रही हो | कवि सीता की छवि का अक्लुन करने की इच्छा से 
आगे बढ़ता है; परन्तु उसकी भक्ति उसके सम्मुख व्यवघान खड़ा 
कर देती है। इसीलिए वह एक ओर राम के स्वगत भावों का 
सहारा और दूसरी ओर सीता के माठ्त्व की शरण लेकर चित्र- 
रचना प्रारम्भ करता है-- 


पाकर विशाल कच-भार णड़ियाँ धँसती, 
तब नख-ज्योति मिस मृदुल ऑगुलियाँ हँसती। 
पर पग उठने सें भार उन्हीं पर पड़ता, 
तब अरुण णड़ियों से सुहाग-सा मड़ता ! 
उपरोक्त श्ज्भार-बर्णन में आदर्शबादी कवि की दृष्टि चरणों 
पर ही गढ़ी रहती है। वहीं पर उसने सौन्दर्य का प्रतिफलना 
किया है। उसका यह चित्र अत्यन्त रूप-रक्षित और प्रसन्न है। 
बनवासी दस्पत्ति चित्रकूट पर बेठे हुए अपने सुख में मम्त 
थे। इतने में वन अस्फुट कोलाहल से आपूर्ण हो गया | लक्ष्मण 
ने आकर भरत-आगमन की सूचना दी और एक स्राँस में राम 
को अपना निश्चय सुना दिया ! सीता को भी शह्झा हुई । परन्तु, 
राम छे उन्हें समझाया 'भद्रे न भरत भी उसे (राज्य को ) छोड़, 
आये हों ।? बढ़ी कठिनता से लच््मण शान्त हुए । 
इतने में ही-- वह देखो वन के अन्तराल से निकले, 
मानो दो तारे ज्षितिज-जाल से निकले। 


राम और भरत का चित्रकूट-मिलंन प्रेम ओर आवेग का. 
मिलन है। भरत आकर रास के चरणों पर मिरकर 
सेने लाते हैं । वे कुछ बोबते नहीं, उनके हृदय में मावों का 
तूफान उठ रहा था, इसलिए कहते भी क्‍या ? “एफ़फ्नत्कत ४88 
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. पर6छा+0 38 वी, क08 +07806 8 78? रास उन्हें खींच 
कर हृदय से लगा छेते है-- ४. पक 
 'रोकर रज में लोटो न भरत, ओ भाई !? 

भरत का आवेश वन्धन तोड़ देता है-- 
हा आये, भरत का भाग्य रजोसय ही है | 
ओर वे रास को उलाहना केसे हुए कहते हैं-- 
उस जड़ जननी का चिक्ृत बचन तो पाला 
तुमने इस जन की ओर न देखा-भाला ! 
“ राम भरत के इंस स्नेह उपात्म्भ का उत्तर ही क्‍या दें! थे 

: निरुत्तर हो जाते हैं! रात को चित्रकूट सभा जुड़ी | राम ने 
प्रश्न किया-- 

.. है भरत भद्र, अब कहो अमीप्सित अपना | प्रश्न भरत के 
हृदय में बाण सहश लगता है ।- उनकी ग्लानि एक बार फिर 

उमड़ उठती है, और वे व्यज्षना की सहायता से उसको प्रकट 
करने कगते हैं: ०५ 2 मल 

“है आंय, रहा क्‍या अंरत-अमीप्सित अब भी? 
' सिल गया. अकण्टक राज्य उसे जब, तब भी 
पाया : तुमने * तरुतले अरण्य-बसेरा, 

' 'र्‌इ गया अभीप्सित शेष . तदपि क्या मेरा 

वनु तड़प तड़प कर. तप्त तात ने त्याभां।. 

४" कया रहा अभीप्सित और तथापि अभागा? 
, अब कौन अभीप्सित और आये, वह किसका ९ 

संसार नष्ट है भ्रष्ट हुआ घर जिसका! 
मुमसे मैंने . ही स्वयं* आज :मुख फेरा, 
हे आये, वतादो. तुम्हीं . अभीष्सित मेरा १? 


-य८ - साकेत--एक अध्ययन: 


रखज्ञ पाठक विचार करें यहाँ ग्लानि, करुणा, स्नेह, देन्य, 
ओर आवेश का सम्सिलित प्रवाह बह रहा है। भरत की परि- 
स्थिति बड़ी दयनीय है! उनका हृद्थ कचोट खाकर तड़प 
उठता है, ग्लानि का दर्शन उनको बेचेन कर देता है। कवि 
भरत के अन्तर में अपने अन्तर को ढाल कर एकाकार हो गया 
। ऐसे भाव-प्रवण चित्रों के अक्टन में सब से बड़ी आवश्यकता 
वातावरण के सूजन की । कवि ने यह काये अंदूभुत कौशल 
के साथ किया है। भरत अभीष्सित शब्द को पकड़ लेते हैं और 
उसकी पुनराबृत्ति उनके भावावेश को तरल घना देती है । ऐसा 
प्रतीत होता है. मानों भरत अभीप्सित शब्द को पकड़ कर 
अआवेग के आवर्त में चक्कर लगा रहे हों, और वह डूबता 
उतराता हुआ उनकी शक्ति फ़ौ विफल कर रहा हो। अन्त में 
'हे आये बतादो तुम्हीं अभीप्सित मेरा ।! कह कर वे बिवश हो 


 अबाह में वह जाते हैं | इस समय राम ही उन्हें उबारते हैं । उन 
“क्वा एक घाक्य इसके लिए काफी होता है-- 


रे 


“उसके आशय की थाह मिलेगी किसको ९ 

जन कर जननी ही जान न पाई जिसको !”? 
राम के ये शब्द भरत को ही नहीं केकेयी को भी अवलम्ब 
प्रदान करते हैं, और उसे , भी उनके आश्रय से अपना आशय 
प्रकट करने का अवसर मिल जाता है। वह एक . साथ - पुकार 
उठती है--'यह सच है तो अब लोट चलो तुम घर को ! ये 
शब्द सभी को चकित कर देते हैं । रानी की इस समय क्‍या 
दशा थीं ? कवि की सवाक्‌ तूलिका ने उसकी भाव-भद्गी और 
श्रोताओं के विस्मय का बड़ा ही सजीव चित्र अद्लित क्रिया है-- 


सब ने रानी की ओर अचानक देखा, 
ल्‍् 
“बंधव्य-तुपाराबता यथा विघु-लेखा। 
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॒ बैठी थी अचल तथापि असंख्य-तरद्भा, 
यह सिंही अब थौ ह॒हा ! गोमुखी गद्ढग ॥ 


अब वह अपना अजन्लरोध आरम्भ करती है-- 


हाँ जन कर भी मैंप्े न भरत को जाना, 
सब सुन लें, तुम ने स्वयं अभी यह माना । 
-और अगर-- 

यह सच है तो अब लौट चलो घर भैया, 
रानी के शब्दों में यहाँ मी देन्‍्य नहीं है। यहाँ भी वह 
साठ्त्व का गय॑ करती है । उसकी युक्ति भी प्रवल है | यदि यह 
सत्य है कि में मरत को न जान सकी, तो मेरा अपराध अज्ञान 
जन्य है--विना जाने किया हुआ है। इसके अतिरिक्त मैं 
तुम्हारी माता हूँ, माता का अपराध तो बेसे भ्री किसी अंश 
तक क्षम्य होता है। उसका न्याय-विचार पक्षपात पूर्ण होना 


ही चाहिए | उसके भावों का प्रवाह अस्थिर हो उठा है, और 
चह आगे बढ़ती है-- 


डुबलता 'का. ही चिह्न -विशेष शपथ' है 

पर, अवला-जन के लिए कौन-सा पथ है ? 

यदि में 'डकसाई गई :मरत से होंझँ, 

तो पति समान ही स्वयं पुत्र 'भी खोझेँ ! 
,. आंवेश यहाँ अपनी अंन्तिस सींमा पर पहुँच गया है। रानी 
की शंपंथ में निराशा की आंग है। केकेयी की सब 'से वड़ी 
“बिभूति और उसकी सबसे वंड़ी दुवेल़ता भी है। उसका मातृत्व 
उसके लिए तो पति समान ही स्वयं पुत्र भी खोझँ कहना 
अंहनतम मोनसिंक व्यथा का परिचायक है। माता सब कुछे 
संघ सकती है, परन्तु पुत्र की स्त्यु की चंचो| उसके लिए अंसझाय 


जजज+. +++- का हैः ५ डे स्क ७ मई 
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है | माठृत्व की अन्तिम परीक्षा आज भी यही है। साधारण 
भाता भी इस परीक्षा से बचने का प्रयत्न करती है। केकेयी 
उन्मत्त हो रही है, वह कहती ही जाती हे--“ठहरो,,सत रोको 
मुझे, कहेँ सो सुनलो ।! उसका आवेश अवस्था, बुद्धि, धेये, 
मयीदर सभी को लाँध कर वह निकला है | उक्त शपथ वह जान 
चूमरफर खाती है | इसके दो कारण हैं--(१) अरत के चरित्र- 
गौरव की रक्षा, (२) अपने हृदय को दण्ड देने का विचार | 
एक ओर वह भरत की कलझ्ु-कालिंमा को धो डालने के लिए 
व्यप्न है तो दूसरी ओर उसे अपने पहाड़्-से पाप का पूर्ण अमि- 
ज्ञाल है--वह उसी के लिए अनुताप करना चाहती है ।”“'समा 
सें नीरवता छाई हुई है । राज्ि अन्धकार-गहन और निस्तव्ध' 
है, शशि और नक्षत्र ओस टपका रहे हैं। उस निस्तब्धता में 
रानी उल्का के समान सभा को दीप्त करती हुई सभी में भय, 
क्स्सिय और खेद भर रही है।” चित्र वोल उठा है । यहाँ 


कवि ने वाह्य बातावरण के साथ सभा की मनोदशा का 


तादात्म्य दिखला कर भावों की गति को और भी तीत्र कर 
दिया है। गहरे काले आँधेरे में उन्मादिनी रानी उल्का के समानः 
चमक रही है, उधर उसके ज्वलन्त शब्द सभा” के हृदय में 
घनीभूत अन्धकार को चीरते हुए, भय और विस्मय का सम्रार 
कर रहे हैं । भावों की गहनता और परिस्थिति की गम्भीरता 
ह्िएण हो जाती है | ह 

रानौ फिर अपना वक्तव्य प्रारम्भ करती है; धह किसी को 
दोप नहीं देती, न भाग्य को, न देवताओं को, और मन्थश को 
भी नहीं । बह तो स्पष्ट समी अपराध अपने ऊपर लेती है मेरा 
हरी मन रह सका न निज विश्वासी ।! इसीलिए वह उसे जलाना 
चाहती है। उसी के अन्दर तो थे ज्यलित भाव जागे थे +-एक 
बार पुनः उसका मातृत्व उमर आता है और वह सोचने लगती 


साकेत के भाव-पूर्णा स्थल ६९ 


है 'कुछ मूल्य नहीं धात्सल्य मात्र, क्या तेरा ?? किन्तु शींघ्र दी 
मन में थह विचार आता है पर आज अन्य-सा हुआ वत्स भी 
मेरा? बस माता का हृदय निराश्रित हो जाता है और राम की 
छुद्दाई करने लगता है । 


... भावों का यह तारतम्य फिर उसकी ग्लानि को आभार देंता 
" है। उसने आज माठत्व को सी तो लांछित कर दिया--कितनी 
' विषमता है-- 


कहते आते थे यही अभी नरदेही, 
साता न कुमाता, पुत्र कुपुत्र भलेही। 
अब कहें सभी यह हाय ! विरुद्ध विधाता, 
है पुत्र पुन्न ही, रहे कुमाता माता!!! 


वह अपने से घुणा करने लगती है। अपने वंश और अपनी 
: करतूत की तुलना का भाव मन में आता है और उसके साथ ही 
- अपने कलुषित भविष्य का ! परन्तु वह उसे सहने को तैयार है. 
उसके अपराध की कालिमा इसी प्रकार घुल सकेगी .। चेह 
जानती है और चाहती भी है-- 
युग युग तक चलती रहे कठोर कहांनी-- ' 
, रघुकुल में भी थी एक अमसागिन रानी 3? 
निज जन्म-जन्म में सुते जीव यह सेरा-- 
'घिक्कार | उसे था सहा स्वाथ ने घेरा .* 
बंस हद हो गई, केकेयी की व्यथा राम को अश्नह्म हो जाती 
है, ओर थे उसी प्रवाह में बहते हुये साता का शुशगान कर 
निकलते हैं-- 
धसी बाए-घष्य वह एक हाल की साई 
जिस जननी ने है, जना भरत सा भाई |” 
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कल नए ४ ३2६ अर " ओर कं 
संभा भी उस वेग में स्थिर न रह सकी--- 


पांगल-सी अभु के साथ. सभा चिल्लाई--- 
“सो बार घन्य वह एक लाल की माई ॥7 


ये पंक्तियाँ साधारण प्रतीत होती हैं; परन्तु घारतव में इससे 
'पंता चलता है कि कवि में मानव-हृदय के रहस्यों में प्रवेश करने 
की अतुल चमता है। इस समय रानी की परिव्रेदना और 
जलानि चरमावस्था को पहुँच चुकी थी | उसका परितोष करना 
साधारणवया असम्भव-सा था। परन्तु राम उसकी दुर्बलता 
को जानते हैं, अतः इधर-डघर मरहम पट्टी न करके ठीक उसके 
घाव का ही उपचार करते हैं । इसीलिए उनके शब्दों में उसके 
समातठ्त्व को फिर से उद्दीप्त करने की सफल चेष्टा करते है | में सम- 
भता हूँ इस परिस्थिति में केकेयी को इन शब्दों से,बढ़ कर और 
किसी वात से शान्ति नहीं मिल सकती थी--इनका ,म्ुभाव 
अनिवाय था | तत्काल ही वह चाहे न प्रकट हुआ. हो, परन्तु 
हंस देखते हैं कि अनेकों सकरुण उद्गीतियों के अनन्तर रानी 
स्वयं कहती है--- 


* . मैं रहूँ पंकिला, पद्म-कोप है मेरा । 
आगे उसकी दबनीयता छूण भर के लिए उसे परवश कर 
देती है, ओर उसके मुँह से निकल जाता है-- 
' मेरा विचार कुछ दँयापूर्ण हो तब भी। 
परन्तु तुरन्त द्वी उसका स्वाभिमान प्रवुद्ध हो जाता है-- 
हा दया ! हन्त वह घृणा ! अहृह वह करुणा ।! 


सह सकती हूँ चिर नरक, सुनें सुविचारी 
पर मुके स्वगे फी दया दंण्ढ से भारी। 


“*५... अंन्ध में रानी की छुकियों ई लिन में माप और तक का 


। 


साकेत में भाय-पूण स्थल 


| ध्३, | 


अदूभुत सम्मिश्रण है। उनके तक में भावुकता की पुकार है और 
भावुकता में तक का प्रभाव | वे सभी साकेत की मावराशि के 


अद्भुत उदाहरण हैं-- 
१--मेंने इसकेकः ही लिये तुम्हें बन भेजा, 
घर चलो इसी के लिए, न रूठो अब यो। 
२--सुमको यह प्याराओर इसे तुम प्यारे, 
मेरे दुगुने प्रिय रहो न मुभसे न्यारे। 
मैं इसे न जानू, किन्तु जानते हो तुम । 
३--छल किया भाग्य ने मुझे अयश देने का, 
बल दिया उसी ने भूल मान लेने का। 
अब कटे सभी वे पाश लाश के प्रेरे 
में वही केकेयी, वही राम तुम सेरे। 
४--क्या स्वाभिमान रखती न केकेयी रानी ९ 
में सहज मानिनी रही, सरल क्षत्राणी, 
इस कारण सीखी नहीं देन्‍्य यह वाणी। 
पर महा दीन हो गया आज मन' मेरा। 
भावज्ञ, सहेजों तुस्हीं भाव-घन मेरा। 
४--हो तुम्हीं भरव के राज्य, स्वराज्य सम्हालो 
मैं पाल सकी न स्वधर्स, उसे तुम पालो। 


ये सभी युक्तियाँ प्रवल हैं--परन्तु उसके पास इन सभी से 


प्रबलतर एक और युक्ति है--वह कहती है+- 


आगतः ज्ञानीजलन उच्च भाल ले ले कर 


समझादें | तुम को अतुल थुक्तियाँ देकर। 
मेरे तो एक अधीर हृदय है , बेटा, 


उसने फिर तुमको आज भुजा ,भर भेटा। 
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४ साकेत--एक अध्ययन 


कहने कौ आक्श्यकता नहीं, इस अचुक युञ्ति के सम्मुख 
एक वार राम भी विचलित हो उठे होंगे । 


ज़िन्नकूट में दुख ओर सुख के मिश्रित आवेग का पक 
सागर उसड़ उठा दे जिसमें ककेंस्री का कलंक कच्चे रक्न के समान 
यह गया है | चास्तव में साफेत के इस प्रसड़ का गौरव अच्षय्य 
है। कबि की भावुकता की खूच्म-प्राहिणी शक्ति, प्रवणता, 
उसका विस्तृत अधिकार ओर प्रवाह अद्भुत है। उसकी मूल- 
प्रेरणा है उपेज्षित-घृछित के प्रति सहाउुभूति जिसका उद्धव महान्‌ 
आत्माओं में ही सम्भव है। साथ ही यहाँ हमें मानब-मनोद्शा 
का गम्भीर अध्ययन, उसके पल-पल परिवर्तित सद्छुल्प-विकल्पों 
की सुद्रम पकड़ मिलती है, ओर 'मिलती है मोलिक सजन- 
क्षमता । कैकेयी का चरित्र उज्ज्वल हो गया है, वह अब 'कुटिल 
ककेयी? नहीं रही ! वह आज शुश्रवसना धौत-केशिनी माता 
है जिसका वाब्सल्य अनुकरणंतय हैं । 

साकेत-बासियों की रण-सज्ना का वर्णन भी भावों की दृष्टि 


कि ७ 


से बड़ा सशक्त ओर सवेग दे । वह भी कवि की मौलिक गसूति 
है। वास्तव में जेंसा कि में पहिले निवेदन कर चुका हूँ, कवि को 
यहं असह्य दो उठा कि रास पर विपत्तियों का फ्हाड़ दृट पड़े, 
सीता को नीच कौणप चुरा ले जाये, लद्मण शक्ति-आहत होकर 
भ्रिक्मास हो ताएँ आर उनके प्राणु-प्रिय भाई एवं उनकी 
अक्ृति! प्रजाजन निष्किय और निश्चिन्त बेठे रहें | उसके सम्मुख 
बद् संस्कृति की मर्यादा का प्रश्न वन गया है | सीता के सम्मान 
पर आक्रमण देश की संस्कृति पर आक्रमण था। अतः इस 
स्थल पर कवि का राष्ट्रीय उत्साह मुखर हो उठा है । 


छन्नत्लान के चसे स्ासे पर मरत और शर््रुब्न कुछ देर के 


साकैत के भाव-पूर्ण स्थल ध्धः 


क्षिए सति-सूढ़ हो गए। परूतु निराशा के अस्तिम स्फशो में 
अप्षिं होती है । भरत का दुःख देन्य इस बार एक साथ जल 
उठा ! उसके हृदय में उत्साह्ट की विद्युत चमक उठी और कद 
कहुने क्गा:- 
- भारतलक्ष्मी पड़ी रास्तों के वसब्बन में, 
सिन्धु-फर वह विलख रही है व्याकुल मन में, 
वेठा हूँ में मण्ड साधुता धारण करके-- 
अपने मिथ्या मरत नाम को नास न घरके ! 
0 है २५ 
अनुज, मुझे रिफु-रक्त चाहिए, डूब मरूँ में! 
मेंटू अपने जड़ीभमूत जीवन की लज्ना, 
उठो, इसी क्षण शूर, करो सेना की सज्वा। 
आज “जड़ भरत का उत्साह देर नहीं सह सकता। वह 
आतुर है, अधीर है । उसे किसी की वातम्सुनवे का सी अब- 
काश्ष नहीं है | सेना के लिए भी वह नहीं रुक सकता । 
पीछे आता' रहे राज-मण्डल दल बल्ल से, 
9५ २ २५ 
सजे असी साकेत, वजे हाँ, जय का इंका, 
रह व जाय आब कहीं किसी राचण की का ! 
>> 4 ह 
माताओं से माँग विदा मेरी भी लेचा। 
स्लानि-प्रेरित उत्साह का कितना भव्य चित्र है। उत्साह की 
सजीवता के ऐसे गतिमय चित्र हिन्दी में अनेक नहीं मिलेंगे । 


भरत.के भाव और उनके साथ उसके शब्द दौंडे चले ना रहे हैं। 
उल्रें विक्की फी गति है । उनका वेश अप्ररिक्षद्र है। ४ 


कं 


है 


४ 


६६. साफेह--एक अध्ययन! 


उघर अन्तःपुर में यह बृत्तान्त पहिले ही घूम मया । सुमित्रा 
आर केकेयी का ज्षत्रियत्व भड़क उठा | उनका उत्साह अपूर्व है । 
इधर उर्मिल्ता के अन्तर की वीर-वधू भी जागृत होगई। वह 
कातर नहीं है । उसको लक्ष्मण की कुशलता का निश्चय है--- 
जीते हैं वे वहाँ, यहाँ जब में जीती हूँ !” सीता के लिए भी 
उसे सोच नहीं है | वे तो लंका के लिये विजली के समान हैं-- 


नीरब विद्युक्ता आज लंका पर हूटी। 


यह सब छुछ तो अन्तःपुर तक ही सीमित था। अभी तक 
नगरी तो क्षणदा-छाया में निरतव्ध दही पड़ी हुई थी। बस, 
शुघ्न ने ध्वनि-संकेत करते हुए शंख फेक दिया। उघर भरत 
के शंखनाद ने उसका प्रत्युत्तर दिया। अब शंख-ध्वनियाँ असंख्य 
हो गई'--और 
घनन घनन वज छठी गरज तत्वण राख-भेरी | 
काँप उठा आकाश, चोंक कर जगती जागी, 
छिपी छ्षितिज में कहीं, समय निद्रा उठ' भागी, 
उठी छुब्च-सी अहा ! अयोध्या की नर-सत्ता, 
सजग हुआ साकेव पुरी का पत्ता-पत्ता ! 


सोते हुए बीर चौंक कर जगने लगे | क्षण भर में इनके भावों 
की गति बदल गई-- 
प्रिया-कण्ठ से छूट सुमट-कर शरस्त्रों पर थें, 
अस्त-वधू-जन-दस्त स्नस्त-से वस्त्रों पर थ। 


यदी उत्साह युद्ध में जाकर सक्रिय हो जाता हँ। देखिए 
लद्मण-नसबनाद का इन्द्र-युद्ध दो रहा हैँ। ऐसा प्रतीत 
किकाप रे 
होता ६ कि-- 


साकेत के भाव-पूर स्थल ६७ 


दोकर सानो एक प्राण दोनों भद-भुषण, 
दो देहों को मान रहे थे निज्-निञ्र दूषण । 
उत्साह की अदूभुत व्यज्ञना है-सर्वथा नवीन श्री र मौलिक । 

यह चीरता की अन्तिम अवस्था है । दोनों दीरों का व्यक्तित्व 
अस्तर्हिंत हो गया है--इनकी वीरात्मायें भिड़कर एक हो गई हैं 
शरीर तो एक प्रकार से विष्न ढाल रहे हैँ--इसीलिए दोनों दीर 
घनसे मुक्त होना चाहते है | इस युद्ध का भ्रन्‍्त भो बड़ा सार्मिक 
है। लक्ष्मण अन्तिम प्रहार करत हैं->इस समय की उनवी 
दर्पोक्ति में दिव्य सात्विक ओज़ है--धर्म को दुह्दाई है-- 

यदि सीता ने एक राम को ही वर माना, 

यदि मैंने निज वधू उर्मिला को ही जाना, 

तो बस अब तू संभल बाण यह मेरा छूटा, 

रात्रण का वह पाप-पूर्ण हाटक-घट फूटा । 
बस-- 

हुआ सूर्य सा अस्त इन्द्रजित लट्भापुर का । 

इसी उत्साह का एक और भव्य चित्र हमें लक्ष्मण-शक्ति के 

उपरान्त रास के आवेग में मिलता है ! राम यहाँ विलाप नहीं 
करते घरन्‌ उनका शोक-द्रब उत्साह की अप्नि सें घृत की 
आहुति का कार्य करता है । इस चित्र की व्याख्या कथावचस्तु- 
प्रस॒ह्ष में हो चुकी है '। यहाँ वीर और रौद्र का, सिन्धु नाद 
करुणा के सागर में मिल जाता है ! वास्तव में इस अतिशय 
भावत्यूरों चुंण'का सूजन करके गुप्तजी ने अपना स्थान सदा , 
कवियों में असर कर लिया है। ' - 


साकेत में साधारण युद्ध का वर्णन मी बड़ा सजीव है.। उसमें: 
शब्दों की तैंडातड़ू इतनो नहीं है जितना रत्साह का वेग | 
यद्यपि शब्दों की ध्वततिं में भी भेरंबनाद के अनुरूप ही ओज है। 


ध्द सोक्रेद--एक अध्ययन 


अम्र-पंक्ति का पतन जिधघर होता जसे ही, 
बढ़ पीछे की पंक्ति पूर्ति करती बेसे ही | - 
हो घारायें उसड़-उमड़ सम्मुख टकरातीं | 
उठती होकर एक और गिरती चकरातीं। 
साथ ही-- 
दल बादल भिड़ गये-धरा धँस चत्नली चमक से, 
भड़क उठा क्षय, क़णक तड़क से चमक-दमक से | 
की कड़क-तड़क भी दर्शनीय है! घीरेघीरे उसमें वीभत्सता 
आ जाती है। | 
ताली देकर नाच रहे थे रुद्र कपाली | 
ब्रण माला थी बनी जपा-फूलों की ठाली । 
रखण-चण्डी पर चढ़ी बढ़ी काली मतबाती । 
परम्परा का निर्वाह भी वैज्ञानिक दद्व से हुआ है ! 
विज्ञ पाठकों को स्पष्ट हो गया होगा कि गाहंस्थ-चित्र, पिरदद 
वर्णन और भाव पूर्ण स्थल इन तीनों परिच्छेदों में मेंने साकेत 
में अभिव्यक्त कवि की भावुकता का द्वी विचेचन करने का पयत्र 
किया है । भावुकता की परीक्षा के लिये तीन बातें दृष्ठव्य हैं (१) 
विस्तार, (२) दीत्रता, (१) सच्मता । अथांत्‌ हमें यह देखना 
चाहिये कि कवि का भाव-चेत्र कितना विस्तृत है, उसके भावों में 
कितनी तीत्रता हे और उनके अन्दर में प्रवेश करने की एवं 
सूच्टम-तरल भावों को पहचानने की शक्ति उसमें कितनी दूँ । जिस 
कवि का इन तीन शक्तियों पर छ्ितना बृहृत्‌ अधिकार होगा 
इसकी प्रतिमा उतनी ही जीवन-व्यापिनी हागी, जीवन के चिर- 
नन राग-द्व पो का उसको उतना ही स्पष्ट और गहरा परिक्षान 
घोगा ; और उतना ही बह कब्र महान होगा । हमने इसी कर्सोटी 
पर खाकेन की परीचा की है बिलार की दृष्टि से साफेद में 


साकेत के भाव-पूर्ण स्थल ६६ 


मानव सस्वन्धों के अनेक रूप मिलेंगे। मानव जीवन के क्रिया- 
व्यापारों को संचालित करने वाले मनोरागों का साकेत में व्यापक 
विवेचन है । उनकी तीत्रता भी असंदिग्ध है । भावषों को तीज 
करने के लिये कवि ने प्रायः अदूभुत्‌ बातावरण का सजन किया 
है | उसके पात्रों के सनोविकार संक्रामक रोग की भाँति अन्य 
पात्रों को और पाठकों को प्रभावित फरते हैं। साथ ही उसकी 
सूक्ष्म ग्राहकता भी अपरिमेय है--भरत की ग्लानि और उर्मित्ा 
की अर्ध विस्प्ृति में उसका प्रत्यक्ष प्रमाण मिलता है। अस्तु; 
साकेत सानव-जीवन की घड़ी अनूठी और पूर्ण व्याख्या है। 


साकेत का सांस्कृतिक आधार 





संस्कृति--+जीवन के अन्य सूक्ष्म एवं व्यापक सत्यों की 
भाँति संस्कृति की भी कोई निश्चित और सीमित परिभाषा 
:रना कठिन है । संस्कृति का सम्बन्ध, जेस कि शब्दों की 
>पुत्पत्ति से पता चलता हैं, संस्कार से हैं । संस्कृत श्रव॒स्था का 
नाम ही संरक्ृति हु-अर्थान्‌ संस्कृति मानव-जीवन की य 
अवस्था है जहाँ उसके प्राकृत राग ईं पो में परिमाजन हो जाता 
>» । यह परिमाजन, यह सम्कार, उसे अपनी स्वभावगत इच्छा- 
आकाज्षाओं, प्रद्ृत्ति-निदृत्तियों के इचित सामझतस्य द्वारा 
करना पड़ता दे | एक्राकी मह॒ष्य में स्व्रभाव से जो भाष उठते 
# उनह मल में अं की-स्वार्थ की प्रेरणा होना अनिवाय हैं । 
खत: उनकी परिधि आत्म-्साथना तक ही सीमित रहती दे, 
परन्त जीवन में व्यक्ति का 'अस्तित्व समाज के 'अरद्ष स्वरूप ही 
*, म्वनन्त्र नहीं | इसलिये उसे अपन राग बिरागों मे संयम आर 
समस्यय की आवश्यकता पढ़नी दे; उनको व्यष्टि के तक्त से उठा 
समध्टितल पर लाना पड़ता हे, अपने को दूसरों की सापेज्षता 
में बना पटना दे । यहीं संस्कृति का जन्म होता है| यदि कहना 
चादें तो कह सकते है कि सामय्रिक जीवन की आन्‍्नरिक मूल 
प्रवलियों फा सम्मिलित रुप दी संस्कृति है । संस्कृति को प्राप्त 


रूफेते को सस्क्रतिक आधार ४ 
करने के लिए जीवन के अन्तस्तल में प्रदेश करन, 
स्थूल के आवरण के पीछे सूक्ष्म का जो सत्य, शिव ओ> 
स्वरूप छिपा हुआ है संस्कृति उसको ही पहचानने का प- 
फरती रहती है । जड़श से चैतन्य की ओर, शरीर से आत्मा 
की ओर, रूप से भाव की ओर वढ़ना, ही उसका ध्येय है |-- 
यह तो रही आन्तरिक घारणा की यात ! संस्कृति का व्यक्त 
रूप क्‍या है ! संस्कृति का व्यक्त रूप है सभ्यता-अर्थात्‌ आचार 
विचार, विश्वास, परस्पराएँ, शिल्प-कौशंल; और साध्यम है-- 
कला, साहित्य आदि | अब यदि इसका अर्थ और स्पष्ट करना 
चाहें, तो कवि पन्‍्त के शब्दों में सांस्कृतिक प्रत्ययों का विश्लेषण 
इस प्रकार कर सकते हैं--- 

आहाद अखिल, सौन्दर्य अखिल 

हज ने न 

आशाइमिलाप, उद्चाकांक्षा, 

उद्यम अजस््र॒विघ्यों पर जय, 

विश्वास असद्‌ सद का विवेक 

हृद श्रद्धा, सत्य प्रेम अक्षुय! 

सानसी भूतियाँ ये अमन्द, 

सहृदयता त्याग. सहानुभूति-- 

जो स्तम्भ सभ्यता के पार्थिव, 

संस्कृति-वर्गीय स्वर्भाव-पूर्ति ! 

सानव .क्ा सानव पर प्रत्यय, 

परिचय, मानवता का विकास, 

विज्ञान-ज्ञान का -अन्वेषण, 

सव एक, एक सब में प्रकाश! 

जत्येक देश या जाति की अंपनी विशेष सामाजिक प्रेरंणाएर 
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श्रपनी आशा-अआर्कां्षाएँ, अपने विश्वास हैं। अतः उसकी 
अपनी विशेष संस्कृति भी होती है जिस पर उसकी जलवायु, 
भौगोलिक स्थिति, उसकी ऐतिहासिक परसम्पराओं का प्रभाव 
होता है | निदान भारत की भी अपनी संस्कृति है। भारतीय 
संस्कृति विश्व की अत्यन्त प्राचीन संस्कृति है और कदाचित्‌ 
सबसे पूर्ण ! गुप्तजी राष्ट्रीय कवि हैं--उनमें भारतीयता ओत- 
प्रीत है ! राष्ट्रीयता में भी उनका क्षेत्र है--संस्क्ृृति ! वे भारतीय 
संस्कृति के कवि हैं । यह उनका सबसे. बड़ा गौरव और यही 
उनकी प्रमुख विशेषता है ! अस्तु ! 

साकेत प्रवन्ध काव्य हे । उसमें जीवन को समग्र रूप में 

प्रहण किया गया है । दूसरे उसके चरित्र-नायक हैं आर्य संस्क्रति 

के सचसे महान्‌ प्रतिप्लापक भगवान राम--अतः स्व्मावतः ही 
उसका सांस्कृतिक आधार कवि के अन्य ग्रन्थों की अपन्षा श्धिक 
स्पष्ट और पूर्ण है । साकेत में गुप्जी ने राम-रावण युद्ध को ही 
सांस्कृतिक प्रश्न वना दिया हैँ । यह एक राजा की दूसरे राजा 
से बंर-शुद्धि मात्र नहीं है--यह है आय-संस्क्ृति का कोणप- 
संस्कृति से संघध ओर उस पर विजय ! भरत-लच्मण एवं 
अयोध्यावासी सीता को राम-पत्नी के रूप में इतना नहीं देखते 
जितना मारत लक्ष्मी अथवा शआाय-संस्क्ृृति के रूप में--निज् 
संस्क्ृति समान आर्या की अग्रत रक्षा करते थे।” राम की 
विजय कवि के लिए अपनी संस्कृति की ही विजय है. । श्रतः बह 
मसमें आये संस्कृति की विजय ही मानता है-- 

आर्य-सम्यठा हुई प्रतिष्ठित, आर्य-धर्म आश्वस्त हुआ। 
कदि का दृदय विजव-ाब से नाच उठा है 

साकेत का सस्छितिक आधार तो शुद्ध मारतीय ८ ही, चस, 
इसलिए हमें यहाँ यह देखना हे कि उसके आद्सो का प्रतिफलल 


और पक 
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कवि ने किस प्रकार किया है | सबसे पूर्व हमें 'साकेत में जीवन 
का आदर्श क्या है ?? इस प्रश्न पर विचार करना है क्योंकि 
संस्कृति की मूल-प्रेरणा इसी आदर्श में मिलती है । इसके उप- 
रान्त घ॒ मिंक, सामाजिक, पारिवारिक, राजनीतिक आदेशों 
ओर भौतिक जीवन की रोति नीति का विवेचन समीचीन होगा | 
संस्क्ृति - ये अज्ग हैं, और में सममता हूँ इन्हीं के सहारे साकेत 
का सांस्कृतिक आधार स्पष्ट हो जाना चाहिए। 
जीवन का आदशे--साकेत के अवद॒र्श चरित्र हैं भरत और 
राम--प्रधान चरित्र है उर्मिला | उसके चरित्र के अध्ययन से 
जीवन के आदश चरित्र पर सम्यक्‌ प्रकाश पड़ता है | 
उनके जीवन की विभूति है त्याग | प्रन्तु यह त्याग वेराग्य- 
मय अर्थात्‌ निपेधात्मक नहीं है । उसमें अनुराग का योग है। 
यह त्याग भावुकता का प्रसाद है, ज्ञान का परिणाम नहीं। 
स्याग और अनुराग चाहिए बस यही?--अथवा त्याग का 
सद्य, प्रणय का पर्व” में उसकी व्याख्या स्पष्ट है। आठवें 
सर में सीता-राम, राम-रावण, एवं राम-जाबालि का संवाद, 
भी इसी आर संकेत करता है । इस त्याग का साधन है कर्म ! 
कर्तेव्यशीलता चरि> का सबसे बड़ा गौरव है । जीवन को इसी- 
लिए साकेत में जूकना मात्र कद्ा गया है। साकेत के प्रत्येक पात्र 
का जीवन कम-प्धान है--- 
साना, आर्य, सभी भाग्य का भोग है, 
किन्तु भाग्य भी पूर्व कर्म का योग है। गा 
इसलिए उरमिला, शब्रुघ्न,-माण्डबी काल से भी युद्ध करने 
को भस्तुत-है-- 
' तूने यह क्या. दुर्देव किया 
आभास स्वप्न में भी न दिया, ' 


ह। ड़ 
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कुछ शमन यत्न करते हम भी 
है योग साध्य दुर्दूस यम भी १--(उर्मिल्ा) 
रूठा और अदृष मताने को बातों से 
अब में सीधा उसे करूँगा आधातों से । (शत्रुघ्न) 
विघ्नों पर (दु:खों पर) विजय प्राप्त. कर सुख का अजेन 
ओर डृपभांग--यह है पाश्वात्य आदर्श । परन्तु हम भारतियों 
का आदश दुःखों पर विजय प्राप्त कर सुख का अजेन एवं उप- 
भोग करना ही नहीं, हमारे सुख की चरस परिणति है उसको 
त्यामने में ६ इसो से नर का इश्वरता प्राप्त होती हे और यह 
भूतल स्थगे बन जाता है| यहो हमारे जीवन का आदश है 
आर ठोक यही साकेत का सन्देश । 
धार्मिक आदश>-न्तात्यिक दृष्टि से साकेतकार उदार, 
बेप्णव भक्त है । ठुलसी की.माँत्ति उनकी भी र/मानुजाचार्य के 
विशिष्टाद तवाद में प्रगादू श्रद्धा हैं। वे जीव और ब्रह्म की 
स्थिति को कुद्ध अंशों में निश्चय दी प्रथक मानते है। राम-मद्य 
के अबतार हैं, सीता माया अर्थात्‌ शक्ति--त्रद्म और माया से 
ही संसार का क्रम चल गहा है-- 
हमका ही लेकर श्रतिलत विश्व की ऋीड़ा, 
आरानन्द्मथों नित नयो प्रलव छो पाीड़ा। 
परमात्मा ल,.लाधाम दे, साथ हो भवकावत्सल भो--थ्रतः 
संसार को दिखाने के लिए बह अपनी सद्धि करना रहता है । 
गम का जन्‍म भी आब-धर्म के संस्थापनाश हुआ था-- 
में आयो का आदख बनाने आया। 
गम में कवि की श्नन्‍्य मक्ति ह-बह राम के अतिरिक 
इखर के अन्य किसी रूप को सानने को प्रस्तुत नहीं £। बढ़ी 


+ #<् ९. 5 
फ्री थे 


० ले 44. 
साहय का दाह्मानिञ परदाम | ! 


हा 
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क्रियात्मक रूप में कवि का आय-धर्म के सभी . अज्ञों में 

* विश्वास है। वेद और यज्ञ, जप, तप, ब्रत-पूजा, सभी उनको 

भान्य हैं । वेद आये-संस्क्ृति का आधार है, यज्ञ उसका प्रमुख 
साधन । तभी तो राम चाहते हैं कि-- 


कि उच्चरित होती चले वेद की वाणी, 
गूजे गिरि-कानन सिन्धु पार कल्याणी ! 
अम्बर में पावन होम धूम लहराये। 
अत-पूना आदि का साकेत में वार-बार उल्मेख है। उर्मिज्ञा 
की माता अपनी कन्याओं को गोरी का पूजन करने भेजती है, 
स्वयं ब्रत करती हैं । शब्रुध्न भी राम की खर-दूपण विजय का 
वर्णन करते हुये विशेष जोर इन्हीं बातों पर देते हैं-- 
होते हैं निर्विध्त यज्ञ अब, जप सम्राधि तप पूजा पाठ, 
यश गाती हैं मुनि कन्यायें, कर ब्रत पर्वोत्तव के ठाठ | 
मध्य-युग में आकर क्षत्रियुत्व के प्रभुत्त से और साथ ही 
बाममागे के प्रभाव-वश कर्म-कारंड विश्श्लल हो गया था। 
ज्ञान का आधार>-ुप्त हो.जाने से यज्ञ में पशु बलि आदि का 
भी प्रचार हो चला- था । वास्तव में यह विकृति हो थी। अतः 
साकेत में उसका विरोध है। लक्ष्मण मेबनार से कहते हैं-- 
“कौन 'धंस यहं--रातु:खड़े हुँकार रहे हैं-- 
' तेरे आयुध यहाँ दीन-पशु मार रहे 'हैं |? 
“करता हूँ में वेरि:बिजय का ही यह साधन”? 
“तब है तेरा कपट मात्र यह देवाराधन !? 

' 'सांमाजिक आदर्श-+जाकेत में जिस सामाजिक जीवन का 
वर्णन है, उसमें भारतीय संस्कृति -कूट-कूट .कर भरी हुई है। 
सामाजिक जीव॑न के लिये सर्यद्ा अनिवार्य है-- 

-....' निज मयादा में किन्तु सदेव' रहें वे ! 


कि 
+  अ 
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उसकी सम्यक व्यवस्था के लिए यह आवश्यक है कि व्यक्ति 
अपने को दूसरों की सापेक्षता में देखे, अपने हित का दूसरों के 
हित से समन्वय करे 4 प्रत्येक मनुष्य को यह समभना 
चाहिए कि-- 
केबल उनके ही लिए नहीं यह घरणी 
हैं ओरों की भो भार-धारिणी मरणी। 
जन पद के बन्धन मुक्ति हेतु हैं सबके, 
यदि नियम न हों, उच्छिन्न सभी हों कबके। 
भारतीय समाज विधान के मुख्य अड हैं---बर्ण व्यवस्था 
ओर आश्रम धर्म । साकेत में उनका गौरव सर्वत्र स्वीकृत क्रिया 
गया है, परन्तु उसमें सध्ययरुग के विकार नहीं हैं। साकेत में 
बर्ग व्यवस्था का शुद्ध मृल-रूप मिलेगा। आाग्ण, ज्षत्रिय 
श्य, द्ाद्र सभी का अपना निश्चित स्थान है । त्राह्मण पृज्य हे 
परन्तु तमो त्क ज़ब तक वे अपने आदर्श पर स्थित हैं । 
परशुराम की मुनिता पूजनीय है, दविज्ञता-मातन्न नहीं। उसके 
लिए फवि का स्पष्ट कथन हे 
द्िजता तक आततायिनी 
बध में है कब दोप-दायिनों ! 
दसरी ओर शदोों की शाद्रता का भी तिरूझार नहीं है । राम 
गुहनराज़ का समय के सह्श आदर करने हैं | वे उसका धअद्ट में 
मर कर स्थागत ऋरगीो हैं | सीना छिराव, मभिश्ल बालाओं के 
साथ सी छान्मा दयबदार करतो दें।यथे उनकी सेया में 
अनुरत | बधर आशक्रम-धम की सान्‍यता भी दशग्थ की 
ऐ हारा पढ़े सुचारू रूप से दगदित की गद 5 
बने हैं तपन्पदी 
, दाब इक 
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सध्यकालीन संस्कृति में और भी कुछ दोप आगए थे । उस 
समय स्लियों का स्थान बहुत गिर गया था । कबीर, ठुलसी आदि 
के काव्यों का अध्ययन उस पर पर्याप्त प्रकाश डालता है। परन्तु 
वास्तव में आये-संस्क्ृति इसका समर्थन नहीं करती | उसके 
अनुसार छ्ियाँ अधोत्ञिनी हैं--उनका स्थान पुरुष का वास- , 
पार्श्य हैः। वे पुरुष जीवन की पूर्ति हें-- 
माठ-सिद्धि, पिठ-सत्य सभी, 
मुझ अद्वाज्भी बिना अभी। 
हैं अद्धोज्ञ अपूरे ही,. 
सिद्ध करो तो पूरे ही॥ 
साकेत की उर्मिला, माण्डबी, सुमित्रा आदि के चरित्र 
झ्लियों की गरिमा की ओर संकेत करते है। परन्तु इस प्रकार 
ब्लियों के महत्व को स्वीकार करते हुये भी भारतीय जीबन में 
उनका अपना विशेष क्षेत्र हे । वे ग्ृह-लक्ष्मी हैं--बहाँ उत्तका 
साम्राज्य है । इससे बाहर, क्षमता होने पर भी, भारतीय ललना 
प्रायः नहीं जाती । माण्डवी जेसी सुयोग्य स्ली को भी राज- 
नीति-विषयक वार्ताज्ञाप सुनने के लिए भरत को आज्ञा पूर्व ही 
लेनी पड़ती है (राजनीति वाधक न बने तो तनिक्र और ठहरूँ 
इस ठौर ।? आवश्यकता पहने पर वे उ्मिला ओर क्रेकेवी को 
भाँति रण-चण्डी का रूप धारण कर सकतो हैं, परन्तु साक्ेत के 
कवि का फिर भी यही कहना है-- 
क्या हम सत्र सर यये हाय ! जो तुम जाती हो, 
या हमको तुम आज दीन-दुबल पाती हो.। 
घर बेठो तुम देवि! हेम की ,लझ्ढका 'कितनी 
हि हि च- के 
सारेंगे हम देवगि, नहीं तो मर जायेंगे 
अपनी लक्ष्मी लिए विनज्ला छा हझाऊ कजओंड+ 9 
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तुम इस पुर की ज्योति, अहो यों धेयं न खोओ, 
प्रभु के स्वागत हेतु गीत रच थाल सेजोओ ॥ 
क्योंकि उनका अपमान आरयों को सद्य नहीं--अबला का 
अपमान सभी वलवबानों का है !! हाँ वे युद्ध कार्य में दूसरे श्रकार 
ते सहायता दे सकती हैं | उनका काय दैवत्म्ाश्वासन देना, सुख 
की व्यवस्था करना । 
प्रिय तुम्हारी सेवा का सुख पाने को ही यह श्रम सब, 
वीरों के त्रण को बघुओं की स्नेह-दृष्टि का ही चिर गय ! 


पारितारिक आदश:--परिवार समाज का हो सद्भीण पर॑तु 
सघन रूप है | समाज का आदेश हे परिवार सदृश होना! 
झीर परियार का आदेश हैं समाज के समान दोना। साकंत 
का रूमाज ऐसा हो 


शक तर के विविध सुमनों-स मिले 
)२ ज्ञन रहते परस्पर है मिल 


उसके पारियारिक जीवन का तो विस्तृत विवेचन में कर ही 
कफ हैं| खी-पुरुय का सम्बन्ध, पिता-पु॑त्र का सम्बन्ध, भाई 
भाई का सम्बन्ध, भाभी-देवर, सासन्यट का सम्बन्ध सपक्रियों 
सका पारपरिक व्यवदारात्यादि भारतीय परियार के सभी 
मस्बनस्ध-संसा झपने आाद्श-सप में यहाँ मिलेंगे। साफेत के 
गा स्थ-वित्रों में मारतीय संस्दृति का परमोड्यल स्वरुप मिलना 
| हो लद्मगा और #ंफेदी झा बातलाप लाप, उधर शबुब्न का 
न्‍रम्ाता हे प्रति बहार सदधा असस्दत ४ । भरत के दाद्धों 
के भी कट अमंयम ८ | आदेश रखु-यस्थिर में ऐसा व्य्रहार 
गरगिदि दो एस स्थार्सो पर लब्माय के उ्मिला के सरखों पर 


कह 3, भार पय #+ 8 | नहीं 
सिरे एप यान ४ । सढ भी सारदाय गझति के अमुफल नहीं 
ाः 


धरा | उमर मानता रह सोती करनी ट्रट्ट धारय से छगे मार 


कक 
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जब तव्र झुमको? आदि दो एक वाक्यों : में भी धाकसंयम की , 
न्यूनता अवश्य है। परन्तु इन सभी वातों का कारण है।- कवि , 
ने निम्चय ही इन्हें जान बूझू कर छोड़ दिया -है। वह जानता 
था कि इस प्रकार के शब्दों ओर घटनाओं पर आज्तेप होगा, 
परन्तु-फिर भी उसने उनमें परिव्तत या परिशोधन नहीं किया ! 
गों ) कारण स्पष्ट हैं ! वह संस्क्ृति- के मूल्य से परिचित, है 
परन्तु बह यह भी जानता है कि सानव हृदय में सभी कुछ 
संस्कृत और-शुद्ध नहीं है। उसके अन्दर अनेक अच्छी चुरी 
भावनाएं अपने नेसर्गिक रूप में विद्यमान हैं ओर, समय-समय 
पर-उनका अकाशन भी अनिवार्य हो जाता है । लक्ष्मण, शत्रुघ्न 
ओर भरत शोक और क्रोध्न से अमिभूत- होकर संयमत्न और 
संस्कृति को भुला देते हैं, और ऐसा मानव हैं तब तक सेव 
हाता रहेगा । 
त--अत्येक देश की अपनी रीति-नीति, प्रथाएँ, विश्वान्न : 
ओर परम्पराएँ होती हैं । उनमें देश की संस्कृति निहित, रहती 
है। बेसे तो मूल नंतिक सिद्धान्त सभी देशों और कालों में एकसे 
ही हैं, परन्तु फिर भी भिन्न-भिन्न देशों में कुछ विशेषताएं होती ही. 
हैं | धर्म का अर्थ है धारण करने बाला; अर्थात्‌ जीवन को. 
सम्यक रूप से यापन करने के लिए जिस विधान की आवश्यकता 
है वह धर्म ( नीति ) है! हमारे यहाँ धर्म के जो, दश अंग 
माने गए हैं, वे लगभग सभी किसी न किसी रूप में सर्वत्र 
मान्य हैं । साकेत में उन सभी का प्रंतिफलन मिलेगा। राम में 
तो मानों वे सभी मूर्तिमन्त हो उठे हैं। फिर भी भारतीय . जीवन 
में आत्म-निम्रह को कुछ अधिक महत्व दिया गया है। निम्रह के 
लिए अुख्य दो बत्तियाँ हैं--काम और लोभ ! लोभ. का. निमरह- 
अपरिमह साकेत के सभी पांत्रों में मिलेगा । राम और भरत . की 
निलेमिता जावालि.को.भी चकित. कर देती.है।'राज्य जैसी ब्स्तु 
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का भी भारतीयों के हृदय में कितना मूल्य है, इसकी साकेत में 
स्पष्ट व्याख्या है-- 
अर किस लिए राज्य मिले 
जो हो ठण-सा त्याज्य, मिले । 
इसी फारण हमारे दिग्विजयी नपतियों का लद्॒ंय सदेब 
विजय और यश लाभ ही रहा है, धन लूटना नहीं । उर्मिला का 
यही सन्देश है । 
गरज उठी वह “नहीं-नहीं पापी का सोना, 
यहाँ न लाना, भले सिन्धु में वहीं डुबोना | 
घीरो, घन को 'आज ध्यान में भी मत लाओ ! 
सावधान ! यह अधम-धान्य-स्तर बन मत छूना 
तुम्हें तुम्हारी मात-भूमि ही देगी दूना।! 
फाम के निम्नद्ट के लिए भारतीय नोनि-आास्त्र में पुरुषों को 
एक पत्नीव्रत और स्त्रियों को पातित्रत थम का श्रादिश है । 'अन्‍्य 
देशों की अपेश्वा हमारे यहाँ टसका कहीं श्रधिक गीरव है । दूसरे 
की स्त्री पर कुदृष्ठि टालने से पुरुष का नाश हो जाना £, इसी 
प्रकार पर-पुरुष की भावना मात्र दी रत्री के ज़न्म को बिसाइने 
के लिए यथट दे | साकेत की कहानी परानिम्रन अर एक पत्नी 
प्रत की ही कटानी है| लब्मगा की सबसे बदा बल देसी बाते 
हे 
यदि सीता ने रझ राम को ही बर माना, 
यदि मेने मितत बच दर्मिला को ही जाना। 
दसर सीता पर-पुरुत से बान ऋस्‍्ने में ही धर्म झा दास सस- 
मनी 
पिमूरर हुई मीसप्रत सौकर उस साल के प्रति परतिम्रदा | 
दीर आअनि8ा पूपक पर-पुरुष का गपदा झरने के कारशे उनका 
६ कि 


श्प्ड 
कआ कम 
आज शुटद छरना पटना गे 
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इतना ऊँचा है--ओऔर उसका- गौरव इतना महान है कि-- 
उड़ जायेगा दग्घ देश का सती श्वास से ही बल-वित्त /! 


नीति का एक हल्का स्वरूप शिष्टाचार है। पारस्परिक 
सम्बन्ध-संसमों में स्वच्छुता बनाये रखने के लिये शिष्टाचार के 
नियमों का पालन अत्यन्त आवश्यक है | इसके अन्तर्गत व्याव- 
हारिक बातें हैं । साकेत में शिष्टाचार का बड़ा 'विशद्‌ रूप 
मिलता है । अपने से बड़ों के प्रति, वरावर वालों के प्रति, अपने 
से छोटों के श्रति, खतरियों के प्रति, अपने तथा दूसरों के प्रति 
हमारा केसा व्यवहार होना चाहिये यह सभी साकेत में मिलेगा। 
वशिए्ठ गुरु हैं। उनका समस्त राजकुल में आदर है .। राजा से 
लेकर कुल-खत्रियों तक कोई भी उनके सम्मान में च्रुटि नहीं कर 
सकता । सुमन्त सेवक हैं, परन्तु परिवार-भुक्त और पिता के 
समवयस्क होने के कारण राम लक्ष्मण आदि उनसे काका कहते 
हैं। ऋषियों और विद्वानों के सत्कार में राज-परिबार सेव 
सतक रहता है। अतिथि-सत्कार भारतीय संस्कृति का असिद्ध है 
ही। चित्रकूट में राम द्वारा उसका, बड़ा सफल दिव्र्शन 
हुआ है-- 
अपना आमन्त्रित अतिथि मान कर सबको, 
पहले 'परोस -परिदृप्ति-दात कर सबको, 
प्रभु ने स्वजनों के साथ किया भोजन यों, 


साकेत के ससाज सें पुत्र-पुत्रियाँ पिता को तात 
छोटे भाई बड़ों को आये, भाभियों को आर्या, बश्वियाँ पतियों 
को आर्यपुन्न, पत्ति उनको देवी आदि सम्मान-युक्त नामों से 
सम्बोधित करते हैँ। द्लियाँ .साधारणतः पतियों का नाम नहीं 
लेतीं, तभी तो उर्मिला आत्म-विस्मृति में भी / 


विवश लक? 
चुप हो जाती है । संकोच, शील उनकी विभूति 


भूति है। पति के 
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किसने शत यज्ञ हैं किये, 
पदवी बासव की बिना लिए ? 
सुन, हैं कहते कृती कबि+- 
मिलती सागर को न जाहबी, 
स्व-भगीरथन्यत्न जो. कहीं 
करते वे सरयू-सखा नहां! 
व ३4 
जिसका गत यों महान हैं | ” 
भारत में जो कुछ महान ओर सन्दर हैं, यह हमारे गौरव 
फा प्रतीक बन गया है । हमारी गद्गा, यधुना, सरयू, विन्ध्य 
टदिमालय जड़ नदी पर्वत नहीं हैं वे भारतीय जीवन के प्रेरक हैं 
उनमें हमारा जीवन घुल मिल गया है, उनका मद्ृत्व भौतिक 
, धार्मिक द। मार्ग में गद्ा को देख कर सीता श्रद्धा और 
हप से पुलकित हो उठती हैं-- 
जय गंगे,  आनख-तरंगे,  कलरने 
अमलन्यनले, पुर्यजल, दिव-सम्मन 
सरस रो यह भरत-भुभि तुम से सदा 
मे संदकी रुस एह चलाइल रब्परण !! 


० 
>्च्छ 
"८ 


कप ३ 


#* 
टुस्सी प्रखार इमिला साकेसब्रासियों का गंदा, डमुना छोर 
सर्यू के सलाम पर इ्साइन छरवा ॥[-- 
है % कैफ 9२.० ज्फ 5 क्युकीि मं के 
घन संबच्छल-शोनिकला मुझ जाय नेयीरो, 
आओ जा 
विनय, िमाहड ले छठ सुक हाय ने यासा, 
डा ह 
केगगा इहर ने हाव कहीं पर मसॉच्छ सानी, 
+ शी 
मंगा-ययुना सिन्‍्सू ओऔीर संग्यू हा पानी! 
शामाटफओ होदन की प्रथा सैर किशार थी गगगनि पं 
बगाामझाऋ हक हादने को एव आर गझशार की ४ ग्ह फः 
2 5 
में मर्म्दा 


थक, टालपन स्करीर द्र्र न मा कक 
जब निदान ई-उनर्भ गीमद्नि छा गपगाप ने लाने गम में 
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संरक्षित चला झाता है ! भारतीय जीवन में अनेक प्र4एँ ओर 
संस्कार प्रचलित हैं--यहाँ भी अन्य देशों की भाँति जन्म, विवाह 
मरण भादि बहुत से संस्कार किए जाते हैं, परन्तु उनका अपना 
प्रथक आदर्श है | साकेत में उनका स्थान-स्थान पर वर्णन 
विशेष कर विवाह और मरण का । विवाह का आदर्श क्‍या है, 
उर्मेला से सुनिये-- 


कर-पीड़न. प्रेम-याग था 
कह, स्वीकार कहूँ कि त्याग था 
नर का अमरत्व तत्व था 
बह नारी कुल का महत्व था | 


यहाँ विवाह को त्याग और स्वीकृति दोनों साला है--उ तने 
दूसरे के आत्म-समर्पण को स्वीकार करना और अपने व्यक्तित्य 
का त्याग करना पड़ता है | नर नारी के क्तिए बहू अमरत्य का 
साधन है। मरण को भी सारतीय उसी उत्साह .से .मनाते 
जिससे जन्म अथवा विवाह को । मृत्यु का भी सुख से स्वागत 
करना हमारी संस्कृति की विशेषता है। दशरथ के मरण संस्कार 
का बड़ा भव्प-चित्र साकेत में अक्लित है। उसमें सभी प्रमुख 
प्रथाओं का सूक्ष्म वर्णन है । 


आज नरपति का महा संस्कार, 
उसड़ने दो लोक-पाराबार ! 
है सहयात्रा यही, इस हेतु 
फहरने दो आज सो सौ केतु ! 
सुकृतियों के जन्म सें भव-श्ुक्ति 
ओर उनकी मृत्यु में शुभ मुक्ति ! 
हे अश्व, गज, रथ हों सुसज्जित सर्च ! 
आज है, सुर-धाम-्यात्रा-पत्र ! 


+१६  स्वाकेट--एक अध्यं्रन 


गे संस्कार का वर्णन हैं-- 
राज-गृह की बहि बाहर जोड़, 
कर उठे द्विज होम-आहुति छोड़ । 
न्ब्टरन न न 
आज पेदल थे सभी सत्पान्न, 
वाहनों पर नृप-समादर मात्र। 
शेप-दर्शन कर सभक्ति, सयन्न, 
जन लुटाते थे बसन, घन, रत्न । 
दशस्थ की चिता अगरु की बनाई जाती है । 
फिर प्रदर्षिण, प्रणति जयज़यकार, 
सामगान समेत शुचि संस्कार । 
किया जाता है जिसमें घृत आर कपूर की बर्षा होदी 
ओर 'यन्त में-- 
खसगठ फण्ठ गा उठा+सून्य झ्न्य छा दठा । 
धम््य फाम सत्य ट-नराम नाम सत्य £ ? 
बशिप्र राम नाम की प्रतिष्ठा कर देते ६ कदायिन दशरथ 


_ 7] ज्ल्द्रा के ल्प न कक 
मो उसी से सम मिलना ) तो आन नेक उसों राव मे भला 
्ज 
का क कक ७ ब्का लक बा कि यू 
छाोज £ | टसऊे दपगारत भरने कर राम पिता का दिवियन 
न की... 
दपश धन £ । 


मम ञ्ट्ट की लक * >क 20 
टी मय हे दर्गानल भारतीय मी का संगार समथा नहर द्रो 
रा 


५ 
न न्ज्पर का ] 57 
छिप भारत  दर्यी शशारा मास ? 


च्द्र्प पट जहर अधशजल 23 स्र्मा (23९९६ ॥ 
पेआम इग साफ मे आया काम $ 


है 
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भूमि पर हम।आज केवल :भार;: 
सहे संसार हाहाकार, 
इसलिए रानी सती होने का अस्ताव करती हैं किन्तु बशिष्ठ 
उन्हें|विधवाओं का आदर्श बतलाते हैं-- 


घन्य वह अल्लुराग निर्गेत राग 
ओर शुचिता का अपूब 'सुहाग। 
अप्निमय है अब 'हुम्हारा' नाम, 
दग्घ हों जिसमें स्वयं सत्र क्राम॥ 
सहमरण के धर्म से. भी. ब्येष्ठ, 
आयु भर स्वामि-स्मरण- है श्रेष्ठ | 
इस' अकार कवि सती-अथा का, विरोध-सा करता है-- 
। उसका कहना है कि जन्म, भर स्वामी का स्मरण, करते हुए तप 
ओर रूंयम का जीवन व्यतीत करना सहमरण से--भी ओेछ 
है | हमारे यहाँ वन्धुओं का चुल के ,मन्नल के लिए उर्पवास 
करता एक अत्यन्त पविन्न कर्तव्य कर्म है--उनकी कामना 
सीता के शब्दों में सदेव यही रहती है-- 


! गृह-क्लह शान्त हो, ह!य कुशल हो कुलकी ! 
इसलिए वे उपवास ब्रत आदि किया करती हैं--- 
बधुएं लंघन से इरदीं 
तो उपवास नहीं करती-- 
साकेत में योग, शाप, सौगन्ध, शकुन आदि का भी प्रसंगा- 
नुसारं उपयोग किया गया है। योग-क्वियाओं में भारतीयों का 
विश्वास आस्स्भ से ह्दी रहा है। दा के तनिरोघ से अग्रा- 
कृतिक अर्थ भी सिद्ध हो “जाते हैं | कवि ने साकेत में दो बार 
उनका अयोग करके उनके अति अपनी आस्था प्रकट की है-- 


साकेत--एक अध्ययन 


7र हतुप्ान के उड़ने में; दूसरे बशिष् द्वारा युद्ध का दृश्य 
पत करने सें ! इसके साथ ही शाप, सोगन्थ; शकुन ( नेत्न. 
'का फड़कता ) में मो भारतोय जतता का विश्वास रहा 
क्षयों को सधातात भोरता इनकी ओर अधिक आक्ृष्ट 
है। साऊ्ेत में कोहाल्या, सीता आदि के मुख्न से कवि 
की ओर बार-बार संक्रेत किया है-- 

'ो मुझे ,निज रास की सोगन्‍्ब !? --( कौशल्या ) 
; कहते हो पर यह मेरा दक्षिण नेत्र. फड़कता है !” (सीता) 
हजनैतिक आदशेः--साकेत में बेसे तो साम्यवाद, लोक- 
आदि विभिन्न विचारवाराओं का व्याख्यान भी बड़ा स्पष्ट- 
गा परन्तु कवि ने भारतीय संस्क्ृति के अनुरूप राजतन्त्र 
| आस्था प्रकट को है ओर उत्ती का ग्रतिपादन किया है। 
रो संस्कृति में राजा का बड़ा गौरव है । परन्तु राजा की 
शराषा भी असाधारण है। राजा स्वेच्छाचारी अधिकार- 
सनुष्य. नहीं हो सकवा। उसके लिए बल-बेमव. अथवा 
नेतिक ग्तिभा पर्याप्त नहीं है--उस्तकी.. सब्र से: बड़ी विशे- 
है लोक-सेवा की भावना। “नियत शासक्र लोक सेब्रक 
:;॥ राज्य राजा की सम्पत्ति नहीं, प्रजा की थाती है--प्रजा 
॒येहे साम्राज्य सारा।? वह प्रज्ञा का व्यवस्थागार-सात्र 
उसमें केवल दायित्व का ही भार है। राजा अकेला स्चे- 
एमाण हिटलर नहीं है, इप] पर व्यवस्थापिका सभा का 
न्त्रण है--- व 

वही हो जो कि समुचित हो.समा. में. 
इस प्रकार यद्यपि भारतीय राज्य-तन्त्र और प्रजातन्त्र में 
| ही अन्तर रह जाता है, परन्ठु फिर भी राजम का अस्तित्व 
तै राजा के लिए, कुलीन राजपुत्र- होना. भी-प्रायः आनि- 


हर 
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बाय ही समझा जाता है, वंश परम्परा ,का बहुत मुल्य रखा 
ञऊ हि न्य 
गया है । दूसरे राजा का ज्ये्ठ पुन्न ही उत्तराधिकारी होता है-- 
भुकुट है ज्येष्ठ ही पाता हमारा। 
अन्य राज-पुत्रों को भी उचित पदवी मिलती है । साकेत के 
राम को इसका पूरा ध्यान है । वे सीता से कहते हैं-- 

« रहेगा साधु भरत का मन्त्र, मनस्वी लक्ष्मण का बलतन्‍्त्र ! 
तुम्हारे लघु देवर का धाम, मात्र दायित्वन्हेतु है राम । 
परन्तु य ही सब कुछ नदीं--राजा को सद्गु्णों का प्रतीक 

होना चाहिये | साकेत की प्रजा के सम्मुख राज-परिवार का 

उज्ज्वल आदश अस्तुत है, इसीलिये उसका जीवन सर्वथा संतुष्ट 
और शान्त है । 
नहीं कहीं गृह-कलह प्रजा में, है सन्तुष्ठ तथा सव शान्त, 
उनके आगे सदा उपस्थित, दिव्य राज-कुल का दृष्टान्त 
राजा भौर प्रजा के बीच शासक और शासित का अन्तर 
नहीं है। पूर्ण है राजा प्रजा की ग्रोतिश--अ्रजा राजा की प्रकृति 
है, यह है साकेत के राजा की पौरभाषा | इस आदर्श से यदि 
बह ऊपुत हो जाए तो प्रजा को अधिकार है कि वह अपने वल 

'लोकमत? का प्रयोग करे | राजां यदि दायित्व भूल राज्य को 

किक. #लच ढ़ उसको 

भोग बनाले--यदि राज्य का अल्ोभमन उसको हो जाए, तो 

शत्रुघ्न कहता है--तो उचित है क्रांति का ही केतु ! 

दूर हों ममता विषमता मोह! 
ध् फ्छ ध्ड़ 
इतना ही नहीं वह और आगे बढ़ता है और साम्यवाद 
की स्पष्ट घोषणा ,कर देता है-- 


विगत हो नरपति रहें नर-मात्र. 


श्र्‌ढ साकेत--एक अध्ययन 


ओर जो जिस काये के हों पात्र ! 
रहें उस पर समान नियुक्त 
सब्र जिएँ ज्यों एक ही कुल भुक्त ! 
परन्तु भारतीय संस्कृति को यह विधान मान्य नहीं । इसी- 
लिये कबि.भरत. के शब्दों में उसका बड़ा सुन्दर निराकरण: 
करता, है-- 
अनुज, उस राजस्व का हो. अन्त, 
हंत जिस पर केकेयी के दन्त ! 
किन्तु राजे राम-राज्य नितान्त, 
विश्व. के विद्रोह करके शान्त ! 
यदिं राजां आदेश से स्वेलित हो जान, वह राज्य पर दाँव 
रख निकले, तो अवश्य उस राज्य का अन्त कर देना चाहिये । 
परन्तु क्रान्ति का. उपयोग. केवल 'शाल्ति व्यवस्था के लिंगे हीः 
उचित है | कुराज्य का अन्त होना चाहिये, 'राज्य का नहीं-- 
रामःराज्य तो सर्या-स्पृह णो य है ! इस'पअकार कवि राज्य का 
'ही- नहीं सांम्राज्य का भो समर्थन करता है । समत्र राष्ट्र|के. 
कल्याण के. लिए एक राज्य हीना उचित है कंथोंकि-- 
एक राज्य न हो. बहुत से हों जहाँ 
राष्ट्र का बल - बिखर जाता वहाँ! 
भारतीय संस्कृति भो इसका अवुमोदन करंती है ! राज्य 
में शान्ति की. व्यवस्था करने के लिए युद्ध-शस्त्र-मल भी 
आबश्यक होता है. 


* इसी हेतु हैः जन्म टंकारुःका 
न टूटे कमी तारः मंकार का। 
परन्तु उसका उपयोग बहीं तक सीमित' रहना चाहिये । 
कवि का कहना है कि वेसे तों--- 


छः 
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यही दीक टंकार सोती रहे 
सभी ओर मभंकार होती रहे। 
सुनो किन्तु है लोभ संसार में। 
इसी हेतु दे ज्ञोम संसार में। 
, हमें शान्ति का भार जो है मिला, 
इसी चाप की कोट़ियों से भिल्ला । 


इसी प्रकार चाप का प्रयोग भी जोवन के लिए अनिवाये है 
शान्ति का भार मेलने के लिए पुरुपाथ चाहिये । 


मीतिऋ-जीवन--भारतीयों का आदइश त्याग और तप 
अवश्य रहा है परन्तु जीवन के आनन्द का उपभोग करना वे 
लोग सभी जानते थे | भुक्ति -ओर मुक्ति के उचित सामझ्ञ॒स्य 
द्वारा ही उनके जीवन में सुख शान्ति का प्रसार होता था-- 
भक्ति मुक्ति का योग जहाँ पर मिला जुला है ।! उनका: भौतिक 
चेभव,अपार-था, हमारे यहाँ.की सोतिक सम्यता सी अत्यन्त 
सम्पन्न थी । भारत की सुखत्श्री पर-विदेशी ईष्यो करते थे । साकेत 
को प्रछभूमि में जिस भौतिक जीवन का चित्र है, वह उसके अलु- 
रूप ही है। राजा ही नहीं प्रजा का सी बेभव अतुलनीय था। 
शब्रुध्त द्वारा साकेत की समृद्धि का वर्णन उसका उदाहरण है। 
ज्ञान-विज्ञान कला-कौशल- सभो का चरम उत्कर्प दिखलाया 
गया है । ज्ञानी विज्ञानी:नित्य नवीन सत्यों की शोध करते 
थे--सबे साधारण को ज्ञान-बृद्धि हो रही थी । लेखक जहाँ-तहाँ 
जाकर लोगों' के अतुभव लिखा करते थे। कवि-कोविद नित्य 
नये बूच्ों में गीत रचना करते थे। ललित कलाएँ अपने पूर्ण 
बिकास को ग्रात्न थीं--घद्गीत, नाटक, चित्र, शिल्प वस्तु सभी 
अपने यौवन में थे | वे नवीन वनस्पतियों की खोज करते 
थे | सोगस्विक लव-नत्र सुगस्वियाँ निकाल रहे थे । तन्तुबाय नये 
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नये पट-परिधान घुन रहे थे जो रखने में फूलों के दल से थे और 
फेलाने में गन्ध के सचृश्य ! स्वर्णकार, लोहकार, सभी कर्म रत 
थे | बसुधा-विज्ञ नवीन खानों की खोज कर रहे थे | सभी कपक 
वीज-बूद्धि का इतिहास रखते थे | उघर गोवंश-विकास भी हो 
रहा था ! नए-नए शस्त्र-अस्त्रों का आविष्कार हो रहा था। 
साकेत-बासियों का देनिक जीवन भी आदश था । प्रातःकाल 
प्रभातियाँ होती थीं। सूर्योदय होते ही सबन्र शास्त्र-संधन और 
द्धिजिलोड़न होता था | सभी परिवारों में तोता सेना आदि 
पाले जाते थे जिनसे सदुग्रहस्थों का विनोद होता था। उनके 
निवास-स्थांन भारतीय वस्तु-कला के सरूचे निदर्शक थे | कवि ने 
साकेत नगरी के चित्रों में कलश, छज्जे, शालाएँ, इन्द्रधनुपाकार 
तोरण, साध, सिंह-द्वार आदि भारतीय वास्तुकला के प्रमुख 
तत्वों का स्थान-स्थान पर बणेन किया है। नगर में सभी कहीं 
सुसंबदच के निद्शंक अध्चर-यूप दृष्टि-गत होते थे, उनके पास में 
ही बेदियाँ थीं। यत्र तत्र विशाल कीतिं-स्तम्म वने हुये थे जिनमें 
सविवरण ऐतिहासिक दत्त खुदे हुये थे । 


ठौर ठौर अनेक अप्वर-्यूष हैं, 
जो सुसंचत के निदर्शन-रूप हैं । 
राधवों की इन्द्र-मेत्री के बड़े, 
वेदियों फे साथ साज्ञी से खड़े, 
मुर्तिमय विवरण समेत जुदे जुड़े, 
ऐतिहासिक बूच ज़िनमें है. खुदे | 
यत्र तत्र विशाल कीर्ति स्तम्म हें, 
दूर करते दानवों का दम्भ है । 


धर्म-परायण राजा की पूजा होती थी | पौर-कन्याएँ राजा 
€ थीं 
पर पान-फूल आदि की वर्षा किया करती थीं। उसका अपना 


साकेत का सं॑स्क्ृतिक आधार श्र 


वैभव भी अपरिमिय था--साकेत में उनके भी सुन्दर चित्र हैं । 
अभिषेक मण्डप का एक चित्र देखिए-- 
दी खस्मे हैं बने बेदूय्ये के। 
ध्वज पटों में चिह्न कुल गुरु सूर्य के 
बज रही है द्वार पर जय-दुन्दुभो, 
ओर प्रहरी हैं खड़े प्रमुदित सभी | 
क्षौम के छत में लटकते गुच्छ हैं, 
सामने जिनके चमर भी तुच्छ हैं । 


सम्पन्न भारत का चित्र कितना दिव्य है। इस प्रकार साक्रेत 
में भौतिक जोवन की जो प्रष्ठ-मूमि है वह सर्वथा भारतीय 
संस्कृति की अभिवाहक है । संस्कृति को वाहक है सभ्यता, और 
सभ्यता को अभिव्यक्ति भौतिक जीवन के द्वारा होती है उसका 
सफल अप्ठुन संस्कृति क्रा सफल निर्देशन है । 


अन्त में साक्रेत में भारतीय संस्क्रति को सस्पूर्ण रूप में 
अहण किया गया है। संस्कृति का स्वरूप सर्देव एक-सा नहीं 
रहता । उसमें समय के अनुसार परिवतेन होते रहते हैं । परन्तु 
यह केवल वाह्य उपकरणों के. विषय में सत्य है| सस्क्रति के 
अन्तगत एक वार प्रतिष्ठित हो जाने पर फिर सदा स्थिर रहते 
हैं| भाव्तवष में वदिक, जैन, बौद्ध, ब्राह्मण, गीक, पौराणिक 
मुस्लिम और अन्त में पाश्चात्य यूरोपियन आदि अनेक 
संस्कृतियों का जमघट रहा। अत्तजव भारतीय . संस्क्ृतियों में 
देश.काल के. अनुसार परिवर्तेन होना स्वाभाविक है। फिर भी 
उसका मूल रूप सुरक्षित रहा है--यद्यपि सध्यकालीन अध:ः- 
पतन और आधुनिऊ वैज्ञानिक दृष्टिकोण ने उसको बहुत क्षति 
पहुँचाई है | क्रान्ति के इस युग में प्राचीन संध्कृति के गोरव को 
अक्षय रखने.का सबसे. बड़ा दायित्व कवियों पर है और इस 
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दायित्व को जिस कवि ने जितंनां पूरा क्रिया उतना हीं वह 
कवि भारतीय है | सात का कंबि ऐसा ही सर्बद्रश्टा भारतीय 
कवि है । उसकी सार-प्राहिणी कर्वि-दष्टि ने अपूर्वे क्षमता के 
साथ संस्कृति के मूल तत्त्वों को पहिचान कर उन) प्रतिष्ठा 
की है। साथ ही स्वंस्थ घिदेशी प्रभावों का भी भारतीय आदइशों 
से समन्वय किया है। साकेत में प्राचीन और नवीन का साम- 
छ़स्य इस प्रकार हुआ है कि नवीन के लिएं उसने सर्वत्र प्राचीन 
आधार ही 'चुनां है, इंसीलिएं वह उधार लिया हुआ, नहीं 
लगता । प्राचीन में जो बुरा है वह उसे मान्य नहीं, नवीन में 
लो अच्छा है चह उसे अमान्य नहीं । 
गान्बीचाद का ग्रभाव :--इस समन्वय सें गुप्तजी गान्धी- 
नीति से प्रभावित हैं । आज से दस वर्ष पूर्व जब कि साकेत 
का निर्माण हुआ था, यद्यपि गान्धीजी के विचारों का तत्वरूप 
में दोहन नहीं किया जा सका था, ५रन्तु फिर भी वह एक 
ऐसी शक्ति थी जो मारतबर्ष को समग्र रूप में आच्छादित किये 
हुए दिगदिगन्त तक प्रसारित थी। प्रत्येक भावुक विचारक 
जिसका कुछ भी स्पशे देश की स्थिति से था, उसकी ओर श्रद्धा 
से आकृष्ठ हुआ । साक्रेनकार पर गान्धी-नीति का बहुत गहरा 
प्रभा , पड़ना स्वाभातिक हो था। सात उस युग को कृति है 
जो अ,ज संसाप्त प्रायः है, जिसकी अलुभूतियाँ ओर प्रवृत्तियाँ 
आज आउंट-आव डेट” हो चुकी हैं, जिनकी उपयोगिता पर 
आज प्रश्न-गउनचक चिह्न लगा हुआ हे। वह युग सौ फीसदी 
गांधी युग था-अतः साकेत की संस्क्रति पर गांधी युग का प्रभाव 
था-अतः साकेत की संस्कृति पर गांधीवाद का रह्ठ है। गांधीवाद 
का आध्यात्मिक आधार है. मानव-स्वभाव पर अटल विश्वास 
उसका कह्दना है कि सारो दुनियाँ का मूल स्रोत सत्य है। 
दुनियाँ के अशु-अरु में इन भिन्न-भिन्न रूपों और आकार- 
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प्रकारों में बही पिंरोया हुआ है। इसका यह अंथ ईआ कि 
पर जीवमात्र' मनुष्य मात्र एक' ही सर्त्य के अंश हैं। असल 
में ऐक रूप है। हम सव का नाता 'ओआत्मीयंता का है।'अंत 
हमारा पारस्परिक सम्बन्ध प्रेस का, सेवा का, संहिण्णुत 'ओर 
उददांरता का ही हो संकेती है--न कि हंप का, विरीधघ का, 
अथवा छोटे बड़े का | ये दो गंधीवार के ध्रूथ संत्य हैं जिन्हें 

' गांधीजी क्रमशः सत्य और अहिंसा कहा करते हैं | इनका क्रिया- 
स्मर् स्वरूप है---उन्हीं के शब्दों.में, सत्याग्रह अथात्‌ संत्य' की 
शोध के लिए सत्य का आप्रह | जैनेन्द्रजी के शब्दों में गींधी-बाद 
का विश्लेपण इस प्रकार किया जा सकता है--(१) ध्येय संत्य 
( प्रगाढ़ आस्था से भहरण करो तो ' वही ईश्वर है) (२) धर्म- 
अहिंसा जो निपषेधात्मक ने होकर भावात्मक 'शक्ति है (३) 
क्म-सत्यांग्रह अर्थात जो अप्राप्त संत्य है उसंकी ओर चढ़ना 

प्रणतिशील रहना है । इसके व्यक्त मूतरूप है दरिद्रनारायण की 
सेचा जिसमें चरखा, ग्रामोद्योग, हरिज्नन आन्दोलन आदि सभो 
का समावेश हो जाता है । सत्य को प्राप्ति में जो बाधा व्यवधान 
पड़े उस पर तपस्या के द्वारा अपने को कष्ट देकर विजय प्राप्त 
करनी चॉंहिएं। वंहीं विजय स्थायी होगी ) 

इस संत्य अंथात्त्‌ सर्वोदिय, अर्थात्‌ मानव की आध्यात्मिक 
पूर्णता की प्राप्ति के लिंए क्रान्ति भी एक साधन है । परन्तु ऋान्ति 
का उद्देश केवल शान्ति-स्थापना ही होना चाहिए। सर्वोदिय 
के लिए रामराज्य की आवश्यकता है. जिंसका कोर्य जनता पर 
शासन करना नहीं वरन्‌ उसकी आंवेश्यकताओं की पूर्ति करना 
होगा । उसका यह दायित्व होगा कि वह स्वस्थ, -स्वावलस्वी 
परस्पर सहयोगी, आत्म-रक्षा-क्षम, सुसंस्कृत, श्रमशील, :निर्भय 
ओर प्रेसेन्न मानव समाज का निर्माण और उसकी व्यवस्था 

५ करे। अतः वहाँ जावि या श्रेणी का प्रश्न ही- नहीं उठेगा । 


१्श्क्ष साकेत--एक अध्ययन, 


उपयु.क्त विव्ेचत.के प्रकाश में अब हमें देखना , चाहिए कि 
साकेत में सांस्कृतिक आधार में गांधीवाद्‌ के तत्वों का समा- 
वेश किंतना है। सबसे पहिले तो उसका.ताल्बिक रूप. लीजिए | 
तत्वरूप. में अथात्‌ इश्वर और जीव सम्बन्धी विचारों में साकेत- 
कार गांधोजी से करीब-करीब न के बराबर प्रभावित है । गुप्तजी 
की भक्ति का दाशेनिक आधार सुददू-दढ़ और सर्वथा स्थूल 
( मूते ). है--उप्तमें रहस्यवाद के लिए स्थान नहीं | अतः सत्य 
की सत्ता को उत्ती रूप में स्तोकार करते हुए भी वे ईश्वर को 
केवल सत्य-रूप ही नहीं मानते | वह इससे भी कहीं अधिकः 
है | उसका सगुण-स्वरूप अमूते सत्य में नहीं समा सकता है। 
हाँ, साक़ेत के राम में जो सेवा-सावना की प्रवानता है वह कवि 
ने गांधी-दर्शन से ही प्राप्त की है-- 
सुख देने आया, दुःख मेलने आया।. 
नी रन रन 
में. यहाँ जोड़ने नहीं, वाँटने आया! 
न ता ना 


सुख-शान्ति हेतु में क्रांति मचाने आया! 

विश्वासी का विश्वास बचाने आया ! 

में आया उनके हेतु कि जो तापित है,. 

जो विवश, विकल, वलहीन, दीन, शापित है, 

संदेश यहाँ में नहीं स्वर्ग का लाया, 

इस भूतल को ही स्वगे बनाने आया! 
मानस? के राम सी धर्मसंस्थापनाय--एवं भू-भार हरने को 
अवतरित होते हैं--परन्तु उनमें 'संरक्षा! का भाव प्रधान है, 
साकेत के राम. में सेवा-दृत्ति की प्रधानता होता गांधी-नीति के 
ही प्रभाव का-परिणाम है! गांवीवाद के कार्मिक: (उम्रव हार-गत) 
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स्वरूप से शुप्तजी पूर्णरूप से संहमत हैं| साकेत में उसकी अति- 
ध्वनि स्थाने-स्थान पर मिलती हैं। गान्धीजी का राम-राज्य ही 
लगभग साके, का राम-राज्य है, यद्यपि सांकेत के राजा की 
स्थिति गांधीजी के राजा की स्थिति से दृढ़ है। दोनों में राजा 
की विशेषताएँ एक है--नियत शासक लोक सेवक मान्र-- 
अथवा राज्य में दायित्व का ही भार! तो मानो महात््माजी के 
ही शब्दों की ध्वनि है । इसी प्रकार अ्रजा.की थाती रहे अखरड! 
में गांन्धीजी के ट्रस्टी? शब्द का हो व्याख्यान है। उधर महा- 
त्माजी के विनत विद्रोह का प्रयोग कवि ने देशकाल के बन्धन 
को भी तोड़कर कराया है । सामाजिक क्षेत्रे में गांधीजी के दरिद्र 
देव की सेवा और परिवार न्याय दोनों का साकेत में दिव्य 
आख्यान है; और सीता तो उनकी चर्खा-योजना का अचार 
करती मालूम पड़ती है-- 


तुम अर्ध-नम्म क्‍यों रहो अशेष समय 'में, 
आओ हम कातें-दु्नें गान की लय में 4 


साकेत की देश-भक्ति भी गांधीजी की देश सक्तिकी तरह 
निश्चित रूप से धामिक है! अन्याय और अपर्स क्त्ि को 
किसी अकार भी सह्य नही-- 


पर वह मेरा देश नहीं जो करे दूसरों पर अन्याय + 

चह एक प्रकार से विश्व-बन्धुत्व की सीमा से जाकर मित्र 
जाती है--या यों कहें -कि उसकी देश-भक्ति विश्व-भावना 
का ही एक रूप है। साकेत में मानव मात्र के परित्राण की 
कामना के अन्तगेत ही देश-सक्ति का समावेश किया गया है-.. 

किसी एक सीसा पर वँध कर रह सकते हैं क्‍या ये प्राण: 

मैं डै 

एक देश क्‍या अखिल-विश्व का .तात चाहता हूँ मैं त्ाण | 


श्श्प साकेत--एक अध्ययन 


महात्माजी की अहिंसा का प्रभाव भी साकेत की संस्क्ृति 
पर स्पष्ट है। उसके. युद्धोत्साह में समर्पण-त्याग की भावना: 
अधिक है, दूसन की इतनी नहीं-- 


जाओ बेटा राम-काज, ऋ्ण-मह् शरीरा !? 


परन्तु हिंसा की सबेथा अमान्यता से साकेतकार सहमत 
नहीं है--- 
हमें शान्ति का भार है जो मिला 
इसी चाप को कोटियों से मिला 
बेसे तो गांधीजी की अहिंसा में भो युद्ध को स्थान है-- 
परन्तु साकेत में उसकी आवश्यकता अधिक पौजिटियब है, 
समम्न रूप में हम कह . सकते हैं कि साकेतकार महात्माजी 
की अपेक्षा प्राचीनता की ओर अधिक आक्ृष्ट है;-- 
परन्तु फिर भी साकेत गांधी-युग की हो रचना है इसमें 
कौन सन्रेह करेगा ? वास्तव में उसके - विचारों की आधार- 
शिला गांघी युग से पू हो दृढ़ हो चुकी थो--इसीलिए बह 
गान्ध्रीवाद के तात्यिक रूप कों न अपना कर केवल उप्का 
व्यावहारिक रूप ही ग्रहण कर सक्वा। यह पूर्ति उसके अनुज 
सियारामशरण गुप्त ने को । 


अपनी संस्क्ृति का प्रभाव तो सभी कवियों पर थोड़ा 
बहुत पड़ता है, परन्तु जिन मनस्त्ियों की कविता लोक मज्ञलः 
से प्रेरित होकर अपने देश.ओऔर जाति की, संस्क्रति की प्रतिष्ठा 
एवं संरक्षा करती है वे अनेफ नहों होते। हमारे तलली, प्रसाद 
ओर मेंधिलीशरण गुप्त ऐसे ही कवि हैं | 


(ई) चरित्र-चित्रण 


चरित्र प्रधान फाव्यः--साकेत चरित्र-प्रधान काव्य है, उसमें 
उर्मिला का चरित्र लक्ष्मण, राम, सीता, भरत, केकेयो, कौशल्या 
सुमित्रा आदि पात्रों के बीच विकसित होता है । ऐसे काव्य की 
सफलता के लिए यह वांछित है. कि उसके समी पात्र सुख्य पात्र 
के चरिन्न पर घात-प्रतिधात द्वारा प्रभाव डालें तथा कभी परिस्थिति 
ओर कभी प्रए-भूमि के रूप में उपस्थित होकर उसको प्रकाश में 
लावें | साकेत का चरित्र-चित्रण इस कसौटी पर खरा उदरता 
है । उसके सभी पात्रों का उर्मिला के चरित्र-विकास से प्रत्यक्ष 
अथवा अप्रत्यक्ष सम्बन्ध है। कतरि इस विपय में सरेव सपके 
रहा है | लक्ष्मण का जीवन तो उसके जीवन से प्रकाश से छाया 
की भाँति लिपटा हुआ है ही--उनकी निर्भय बीरबृत्ति का उसके 
चरित्र-विकास से प्रत्यक्ष सस्वन्ध है! उधर राम की कततैव्य- 
परायणुता, सीता को एकान्त पत्ि-ल्ोनता, भरत को चुता 
ककेयी का छुधित पुत्र-स्नेह और सुमित्रा का उम्र सातृत्व भी 
उसके चरित्र-विकास सें सहायक होते हैं | लच्मण, राम, केऊेयी 
ओर सुमित्रा के चरित्र उत्तके लिए परिस्थिति उपस्थित करते हैं | 


४३५ ह साकेव--एक अध्ययन 


उधर सीता सांडवी और भरत कभी उसकी परिस्थिति पर 
प्रभाव डालते हैं, और कभी प्रष्ठभूमि के रूप में आते हैं। इस 
प्रकार इन भिन्न-मिन्न पात्रों का रपशे करता हुआ उमिला का 
चरित्र आगे बढ़ता है । ह 


कथा और प्रधान पात्र का सम्बन्ध-अ्रधान पाज्न के चरित्र 
कथा की भिन्न-भिन्न घटनाओं का सम्बन्ध स्थापित करने 
लिए कतरि को प्रथास करना पड़ा है क्योंकि रासायण की सभी 
घटनायें रास से ही सम्बद्ध हैं । परन्तु फिर भो जिस कौशल से 
यह सब किया गया है वह कवि की प्रबन्ध-पढुता का द्योतक 
है, कथावस्तु के प्रसज् में इसका विवेचन हो ही चुका है । 


साक्रेत के चरित्रों के प्रका--रामायण के पात्रों का विवेचन 
करते समय आचाय शुक्क ने दो प्रकार के चरित्रों की ओर निर्देश 
किया है--आदश ओर साधारण । मुझे इनको मानवीय और 
अमानवीय चरित्र कहना अच्छा लगता हैं| साकेत में अमान- 
बीय चरित्र राम ही हैं--वे भी इसलिए कि आस्तिक कवि 
उनके गौरव से अभिभूत है-अन्यथा इस वेज्ञानिक युग के 
प्रतिनिधि कवि के लिए अमानवीय चरित्रों के सजन सें आनन्द 
लेना साधारणतः स्वाभाविक नहीं | यहो कारण है कि साकंत 
के रावण ओर मेघनाद दोनों में कोई वात अमानवीय नहां। हैँ । 
राम के अतिरिक्त सभी अन्य चीजों में देवत्व और दनुतत्व .का 
अखमान मिश्रण है । भरत देवत्व के बहुत निकट होते हुये भी 
दनुजत्थ से सबंधा अस्पष्ट नहीं हैं। केंकेयी का दमुजत्थ उनके 
दनुजत्व को कुछ क्षणों के लिए ज़ाग्रत कर ही देता है। राबण 
ओर मेधनाद में दनुज॒त्य का अंश अधिक है, परन्तु देवत्व 
बिल्कुल न हो यह वात नहीं । रावण की सद्ददयता पर एक 
बार राम स्त्रय॑ मुग्ध हो जाते हैँ, मेबनाद पर तो कनि का काकी 
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ममत्व है । हाँ राम में दसुज॒स्थ का सर्वथा अभाव है--परन्तु 
मानवोचित दुर्वलताएँ उनमें भी हैं--उनके अन्दर मोह एका- 
घिक बार प्रवल हो उठा है-- 
आता है जी में तात यही, 
पीछे पिछले व्यवधान मही 
मट लोदू चरणों में आकर ! 
परन्तु उस पर तत्काल विजय प्राप्त करते का बल भी उनसें 
है--..पह है धर्म -- 
पर धर्म रोकता है वन में 
इसीलिए वे मानव॒त्व की कोटि से ऊपर उठ जाते हैं। साथ 
ही स्वयं कवि ने तुलसी की भाँति बार वार उनके इश्वरत्व का 
स्मरण कराने का प्यत्न किया है। यह उसकी अपनी कमजोरी 
है। वास्तव में गुप्रजी का कवि त्तो राम के मानवत्व पर ही 
मुग्ध है--परन्तु उनके अन्दर बैठा हुआ भक्त, राम के इेखरत्व 
से डरता है। इसीलिए उसे बार-बार कीर्तन भी करना पड़ा है 
जो संगत नहीं हुआ । 
साधारण अथवा मानव पात्रों में एक भेद और मिलता है 
बह है संस्कार ओर परिस्थिति का। संसार के रंगमच पर जो 
पात्र उतरते हैं उनमें कुछ ही ऐसे होते हैं जो सीखे खिखाये 
आते हैं| अधिकांश को यहीं सीखना' पड़ता है। रामायण के 
अधिकांश पात्र प्रथम ग्रकार के हैं. ।? ( गुप्तजी का एक पात्र ) 
कंहने का तात्पय यह है कि कुछ में संस्कार का म्राधान्य होता है 
ओर कुछ में परिस्थिति का । संरकार प्रधान पात्रों पर परिस्थिति 
का प्रभाव अधिक नहीं पड़ता, वे प्रारम्भ से ही गढ़े गढ़ाये होते 
हैं, अतः उनके चरित्रो में विकास की गुन्नायश नहीं होती-उनके 
चरित्रों में एक ही रह्ग होता है । साकेत के भरत, सीता, कीशल्या, 


श्श्य्‌ साकेद--एंक अध्ययन 


साण्डवी, शत्रुब्त, सुमित्रा-पात्र ऐसे ही.है । उनका चरित्र 
एकसा ही रहता हे | ऐसे चरित्रों के चित्रण में कवि को बड़ा 
सतक रहना पड़ता है । प्रत्येक परिस्थिति में ये पात्र अपने 
व्यक्तित्व को ज्यों का त्यों बनाये रहते हैं--उत्तका एक वाक्य भी 
इधर उधर नहीं होता । उदाहरण के लिये साकेत की सुमित्रा 
को लीजिये। राम बनगमन के अवसर पर वह जिस कठोर 
मातृत्व का परिचय देती है, वह लक्ष्मण-शक्ति का दृश्य देख कर 
भी ठीक वेसा ही बना रहता है | उसके स्वर में तनिक भी लोच 
नहीं आता । इसी प्रकार माण्डवी के चरित्र में केबल एक रेखा 
है। कौशल्या की उदारता और भोली वात्सल्य-मावना सभी 
परिस्थितियों में एक सी रहती है । 

मेरा राम न बन जावे, यहीं कहीं रहने पात्रे । (चतुर्थ सर्ग) 
ओर 

हाथ गए सो गए रह गए सो रह जावें 

जाने दूँ गी तुम्हें न, वे आयें जब आयवें [ दादश से ] 
में अणुमात्र भी अन्तर नहीं | 

दूसरे प्रकार के पात्र वे हैं जिनमें संस्कार इतने प्रवल नहीं 
हैं कि परिस्थितियों का प्रभाव उन पर पड़ सके । उनका चरित्र 
परिस्थितियों के घात-प्रतिधात हारा उठता गिरता हैं। यदि 
उनके संस्कार शुद्ध हैं तो चरित्र डठेगा, नहीं नीचे फिसलता 
जायगा। साकेत में उमिला, लक्ष्मण ओर केकेयी ये तीन 
पात्र ऐसे ही हैं | डर्मिला के चरित्र का विकास परिस्थितियों 
के प्रतियान से होता है और उसकी त्वाग-बृत्ति धीरे-बीरे उस 
पर विजय-लाम करती हुई आदर्श की ओर बढ़ती हे । उसका 
आदर्श आत्म-त्याग संस्कार रूप में उसे प्राप्त नहीं दे--बरह 
धीरे-धीरे विकसित होता हैं । पहिले तो वह उस त्याग को 
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विवश भाव से ही सा ।ती है, परन्तु बाद में जाकर वह सती 
ओर लक्ष्मी को भी पीछे छोड़ देती है--अन्त में लक्ष्मण के 
दर्शन पाकर उसका नारीत्व फिर जाम्मत हो जाता है और 
लक्ष्मण के यह कहने पर भी कि 'धन्‍्य अनाघृत प्रकृत-रूप यह 
मेरे आगे! उसे यही चिन्ता होती है किन्तु 'कहाँ वे ,अहोराज्रि के 
साँक सबेरे ।? इसी प्रकार केकेयी का चरित्र भी परिस्थितियों 
का ही परिणाम है। मन्धरा उसके लिए परिस्थिति का सजन 
करती है, और वह विरोध करने पर भी उसके वशीभूत हो 
जाती है। परन्तु दशरथ की मृत्यु होते ही परिस्थिति फिर 
बदलती है और रानी का संस्कार प्रवल होने लगता है-- 


रोना उसको उपहास हुआ 
निज कृत वेधव्य-विकास हुआ, 
तब वह अपने से आप ढरी, 
किस कुसमय में मन्धरा मरी ! 


तभी से प्रायश्वित का आरम्भ होता है जो भरत के शब्दों 
द्वारा तीत्रतर होता हुआ चित्रकूट में जाकर पूर्ण हो जाता है। 
यह वात लक्ष्मण के चरित्र में और भी स्पष्ट है। उनके लिए 
परिस्थिति हैं राम, जिनके प्रभाववश वे धीरे-घीरे संयत होते 
जाते हैं । कवि ने लक्षण ओर केकेयी के चरित्रों में संस्कार 
ओर परिस्थिति का संस्कार बड़ी कुशलता से प्रदर्शित किया है । 
इन दोनों के चरित्रों में उनके संस्कारों को विपस परिस्थितियों 
के आधात सहने पड़ते हैं। उर्मिला का संस्कार केवल नारी 
की दुर्बलता मात्र है जो पति की गौरब-भावना के सम्मुख सहज 
ही नत.शिर हो जाती है-अतः वहाँ यह संघर्ष विरोध की मात्रा 
उतनी तीत्र न होने के कारण, इतना स्पष्ट नहीं है ! वास्तव में 
उन दोनों चरित्रों केविकास की रेखाएँ वड़ी पुष्ट हैं। चरिन्र- 
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विकास के इतने स्पष्ट उदाहरण काव्य में अधिक नहीं। 
मिलेंगे | रे 

संस्कार और परिस्थितियों के अतिरिक्त कवि की अपनी 
भावनाएँ भी चरित्रों फर प्रभाव डालती हैं । ऐसे लेखक बहुत 
कम होते हैं जो अपने व्यक्तित्व को सर्वथा निर्लिप्त रखते हुए 
पात्रों को रह्षमद्च पर स्व॒तन्त्र छोड़ देते हों | फिर गुप्तजी ठहरे 
आदशवारी भक्त, अतः उनसे यह आशा करना व्यर्थ है | 
उनके सभी: पात्र आदर्श की ओर उन्मुख रहते हैं । साथ ही 
उनकी अपनी भावनाओं की. ग्रतिध्यनि भी यत्र-तत्र मिलती, 
रहती है। हतलुमान और भरत में कवि प्राय: स्वयं आकर 
बोलता है, ओर विभीपण का चरित्र त्तो उसके अपने विचारों 
का ही प्रतिविस्व. है । कवि स्पष्टतः विभीपण को पीछे हटा 
कर आप उत्की ओर से सफाइ दे रहा है। उधर लक्ष्मण 
केकेंयी आदि के लिए भो उसे किसी न किसी रूप में कई वार 
बोलना पड़ा है | 

दोप परिहास की प्रवृत्ति -कवि की यह दोप परिहार की 
प्रवृत्ति इस युग की विभूति है । सानव-दुर्वत्ष प्राणी है। उत्तको 
दुवेलताएँ स्त्रभावगत हँ--अतः उतके साथ सहाठुभूति प्रकट 
करनी चाहिए। घृणा करने से उनका परिष्कार नहीं हो सकता | 
आधुनिक युग की यही प्रमुख भावना साकेत के सद्ोष पात्रों 
के चित्राडुत में सर्व सचेत रहो हूं। हमारे दोप किसो स्वभाव- 
गन विशेषता के हो बिकृत परिणाम होते है । यह एक स्वीकृत 
सत्य हैं । इतीजिर कवि को उतको मूलयनिनी भावना की खोज 
करनी पढ़ो हैं । यहाँ पात्र केस्पर में स्त्रय॑ कवि का अपना स्तर 
स्पष्ट सुनाई देता है । एक उद्दाहरण मेरे कथन को युट् कर 
देगा। साकेत के लच््मग कुछ अधिक स्वच्चर्द हैँ | उनमें क्रानिति 
की भावनाएँ बनमान हैं ।वे केकेयी, सीता, दशरथ दीनों से 
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कटु-बाक्य कहते हैं || यह उनका अपराध है और इसके लिए 
ये दोषी हैं । कवि जानता है कि पाठक लक्ष्मण के इस अपराध 
पर छुद्घ होगा अतः वह उस अपराध की मूल-बर्तिनी-भावना 
की ओर जाता है। यह भावना हे राम के प्रति प्रेम जो आत्म- 
समपंण की सीमा तक-पहुँच गया है। अतः थे जो छुछ करते 
या कहते हैं, बह अपने लिए नहीं, राम के लिए । एसी दशा में 
उनका अपराध स्वार्थ-मूलक नहीं है.। स्वार्थ के लिए किया हुआ 
दोप धृण्य है, परन्तु स्वारथज्भावना से मुक्त दोप नहीं, बरन 
वहकी हुई मनोर्भत्ति दी है । इसलिए वह राम के हारा लक्ष्मण 
के चरित्र का विश्लेषण कराता है। लच््मण जव पिता से कट्ठु 
शब्द कहते हैँ, तो राम उनको समभाते. हैं-- 

मुभे जाता समझ कर आज बन को - 

न यों कलुपित करो प्रेमान्ध मन को! 

तुम्हीं को तात यदि बनवास देते, 

उन्हें तो क्‍या तुम्हीं यों न्ञास देवे॥ 
अन्तिम दो पंक्तियों में राम का लक्ष्मण को समभाज्ञा मात्र नहीं 
हे--बहाँ स्पष्ट रूप में कवि लक्ष्मण के दोप-परिंहार का प्रयत्न 
कर रहा है। दशरथ इस वात को और साफ कर देते हैं--- 

स्त्रय॑निःस्वार्थ हो तुम, नीति रक्खो; 

न होगा दोप कुछ, कुल रीति रक्‍खो। 

अव भी यदि प्राठक छुब्ध होता है तो कवि कह सकता 
हे--भुमे चिन्ता नहीं मेरे लक्ष्मण को दशरथ ने तो समझ 
लिया । बस यही. काफी [”? 
पात्रों का व्यक्तित--परन्तु इसका यह अर्थ नहीं है कि थे 

पात्र अतिध्यनि सात्र ही हैं और उनका व्यक्तित्व नहीं है । 
साकेत का एक-एक पात्र अपना स्वत्तन्त्र व्यक्तित्व रखता है। 
उर्मिला, भरत, लक्ष्मण, केकेयी, सीता आदि अमुख चरित्नों 
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का व्यक्तित्व तो, स्पष्ट है, माण्डबी, शत्रुघ्न, सुमित्रा, हनूमान, 
विभीषण, आदि की भी व्यक्तित्व विशेषताएँ असन्दिग्ध. हैं । इनः 
गौण चरित्रों में साण्डबी का चरित्र तो अद्भुत है । उसके 
व्यक्तित्व की रेखाएँ तो असामान्य रूप से पुष्ठ हैं । शत्रुघ्न 
ओर सुमित्रा के बिषय में भी यही कहा जा सकता है। आप 
उनके शब्दों को सुनकर ही वक्ता का अनुमान लगा सकते हैं। 
अन्तिम सर्ग में मरत और शत्रुघ्न के वक्तनव्य करीब-करीव 
मिले जुले हैं, परन्तु उनके चरित्रों से अभिज्ञ पाठक तुरन्त 
ही वक्ताःको पहचान सकता है । माण्डवी, उर्मिला, सीता 
तीनों वहिंनें हैं. परन्तु कितनी भिन्न! सुमित्रा, केकेयी और 
कौशल्या: का मातृत्व भी कितना भिन्न है । कहीं-कहीं पर अन्तर 
बड़ा सूक्तम है। उदाहरण के लिए लक्ष्मण और शब्रुध्न में | दोनों, 
भाइयों ने. उम्र क्रान्वकारी भावनाएँ माता से प्राप्त की हैं”“उनमसें 
यह समानता.काफी गहरी जाती है-परन्तु फिर भी लक्ष्मण 
ओर शत्रुध्त दो प्रथक्‌ व्यक्ति हैं । लद्मण ओर शब्रुध्न में अन्तर 
हैँ भावुकता:का | इस प्रकार स्व॒तन्त्र व्यक्तित्वशाली ये सभी 
पात्र'जीवन से ओत-प्रोत हैं । 
्यक्तियत विशेषताओं के अतिरिक्त उनमें जातिगत विशेष- 
ताएँ भी अनिवार्य रूप से मिलनी हैं । केक्रेयी, मारडबी, सीता, 
उर्मिला सभी में स्त्रियोचित भावत्रनाएँ स्थान-स्थान पर मिलेंगीः 
केंकेयी की सापत्य, मातृत्व, भाई पर गर्बं--आदि भावनाएँ 
स्त्रो की स्व्राभाविक भावनाएँ हैं। उमिला अन्त तक नारी'ही 
वनी रहती हैँ । लक्ष्मण, शत्रुघ्न और सुमित्रा का ज्षत्रियत्त 
उनकी जातियत सम्पत्ति है । भरत जंता निस्रह साथु भी ज्त्रि 
यख से शन्य नहों है | उधर सुमित्रा, लदच्मण ओर शात्रृब्न के 
स्वभावों में प्रधान तत्म की समानता द्वारा कवि ने बंश-क्रमागत 
विशेषता का सूत्र भी रखा हैं यह सत्र कौशल्या और राम के 
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भाव सें मी मिलता है। माता और पुत्र दोनों में क्षमाव्ृत्ति की 
समानता है। दूसरे के दोषों का अच्छा अर्थ निकाल कर उन्हें 
सर्वथा भुला देने की साधु-प्रव्ृत्ति राम और कौशल्या दोनों में 
पाई जाती है। वन गमन का आदेश सुन कर दोनों केकेयी के 
विपय में एक ही बात कहते हैं 
पुत्र स्नेह धन्य उनका 
हठ है हृदय-जन्य उनका ! ( कौशल्या ) 
मांनेपुत्र-बृद्धि चाही 
नृप ने सत्य-सिद्धि चाही ( राम ) 
पश्चिम में चरिच्न चित्रण की यह अत्यन्त प्रचलित प्रणाली है। 
स्वाभाविक्रताः-- सजीव पात्र स्वाभाविक सी हों यह आव- 
श्यक नहीं--विशेषकर महाकाव्य के पात्रों में स्वाभाविकता सबंच्र 
नहीं मिल्ष सकती-। उसकी प्रकृति में अल्लोकिक के लिए स्थान 
होने के कारण उसके पात्र भी प्राय: अलौकिक शक्तियों से 
युक्तहोते हैं। परन्तु जैसा क्ि-में.पूर्व ही कह चुका हूँ, साकेत्‌ कां 
कवि वैज्ञानिक युग का कवि,है-+-अंतः उसके ,पात्रों में अलौ- 
किक गुण सम्भावना से-परे तहों मिलते. । हाँ, साकेत के आय 
सभी चरित्र हमारे साथारेंस जीवन से- ऊपर हैं। उनमें असाधा 
रणतायें हैं जो हमारे हृतय में वित्मय, श्रद्धा और क्रिंचित्‌ भय 
का भी सश्ार करण हैं, परन्तु अस्वाभाविकता कहीं नहीं है। 
उर्मिला ओर भरत जंसे मनुष्य हमारे लोक-जीवन में मित्र ही 
जाते हैं । इसका कारण यह कि कवि ने चरित्र के सभी अड्ञों 
का विश्लेषण किया है। सजुष्य के श्वेत, श्याम दोनों पहलुओं 
पर प्रकाश डाल है| उसकी केकेयी में ये दोनों रेखायें बच्चे 
सुन्दर ढज्ञ से मिली-जुजो हैं । भरत जब कैकेयी को भर्त्सना देते 
हुए कहते हैं 
धन्य तेरा छुधित पुत्र स्नेह, 


ध्श्८ साकेत--एक अध्ययन 


खा गया जो भूनकर पति-देह । 
तो वह एक साथ मानों लांछिता रानी के शब्दों में कह उठता है- 
चुप अरे चुप, केकेयी का स्नेह, 
जान पाया तू न॒निस्सन्देह । 
पर वही यह वत्स, तुममें व्याप्त, 
छोड़ता है राज-पद भी ' प्राप्त | 
इसका कारण यह है कि कबि मानव चरित्र की जटिलताओं 
को भली भाँति पहिचानता है और साथ ही उनका सनोवेज्ञा- 
निक विश्लेपण करने में पूर्णतया समर्थ है। मानसिक संघर्ों 
और हृदय की गुफित अंत त्तियों को गुप्तनी की सूच्मचृष्टि 
वड़े कौशल से सुलभाना जानदी है । उर्मिला के चरित्र-विकास 
में अर्थ-विस्ट्ृत अवस्था का सफल विश्लेपण इसका साक्षी है। 
विरह वर्णन के प्रसज्ञ में आओ? और “'ज्ञाओ? के इस सद्गर्प की 
व्याख्या की जा चुकी है । कभी-कभी जटिलताओं के उपस्थित 
हो जाने पर केफेयी जैसे पात्र अपने भावों का बड़ा सुद्रम मनो- 
वैज्ञानिक व्याख्यान करते हैँ | एक उदाहरण लीजिए-केकेयी भरत 
को क्‍्या--समस्त संसार को--अपने छृत्यों की सफाई दे रही है- 
सब करें मेरा महा अपवाद 
किन्तु तू तो न कर हाय ! प्रमाद ! 
हो गए थे देव जीवनमुक्त, 
डचित था जाना न ऋण-संयुक्त । 
ले लिए इस हेतु बर युग लम्य, 
उचित मानेंगे इसे सब सभ्य । 
क्या लिया! वस हद यही सब शल्य, 
किन्तु मेरा भी यहीं बात्सल्य | 
साथ ही, कक किसको केंसा उत्तर देकर प्रमावित किया जा 
सकता टे, इसका सूद्म परिक्षान भी साकेत के सभी पात्रों को 
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है ! 'संचादः के विवेचन में इसका और स्पष्टीकरण हो जायगा । 
चरित्रि-चित्रण की शलीः--उपन्यास लेखक की भाँति प्रबन्ध 
काव्य-कार को भी.प्रत्यक्ष और परोक्ष दोनों रूप में चरित्र-चित्रण 
करने की सुविधा रहती है | वह स्वयं अपनी ओर से पात्रों के, 
विषय में कह सकता है, साथ ही आपके सस्मुख उनको काम 
करते और कहते सुनते हुए उपस्थित करके आपको भी उनके 
विषय में अपनी धारणा बनाने का अवसर दे सकता है। पहिले 
रूप में वह स्व्र्य बोलता है, दूसरे में उसके पात्र की करतूतें बोलती 
हैं। सजीवता की दृष्टि से दूसरों प्रणाली ही उत्तम है, क्योंकि 
उसमें पाठक को कवि की बातें मानने के लिए बाध्य नहीं होना 
पड़ता, और साथ हो वह पात्रों को अधिक स्पष्ठ और निकट से 
देख समझ भी सकता है। हाँ ऐसा करने में कवि के अपने 
शब्द आप्त वाक्य के रूप में उसे सहायता अग्रश्य दे सकते हैं । 
साकेत में प्रबन्ध, नाटक और गोत तीनों तत्वों का सम्मिश्रण है। 
अतः कपि ने बड़े सुन्दर ढज्ष से विवरणात्मक और अभिनया- 
त्मक दोनों प्रणालियों को अपनाया है। परन्तु फिर भी विवरण 
का प्रयोग उसने चरित्र-चित्रण में बहुत ही कम किया है। अपने 
पात्रों के विपय में उसने स्वयं एकाध वाक्य हीं कहा है| परन्तु 
उस वाक्य में उसके चरित्र का बीज रहता है जो परिस्थिति, 
काय व्यापार, कथोपकथन आदि उपकरणों द्वारा पञ्ञवित होता 
चलता है। कौशल्या और सुमित्रा के विषय में कवि अपनी ओर 
से केवल एक वात' कहता है; कोशल्या को 'मूर्तिमती ममता- 
साया? और सुमिंत्रा को 'सिंही-सच्श क्षत्रियाणी'--वस । 
दोनों की ये ही विशेषताएँ आगे भिन्न-भिन्न अवसरों और 
परिस्थितियों में किसी न किसी _ रूप में व्यक्त होती रहती हैं| . 
कौशल्या के प्रत्येक शब्द में, उनके प्रत्येक कृत्य में ममता की 
प्रेरणा है । उधर सुमित्रा का ज्ञत्रियत्व भी सेव उद्बुद्ध रहता 
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है| इसी प्रकार लच्मण का परिचय कवि एक पंक्ति में देता है ! 
शोय-सदइ सम्पत्ति लच्मण-उमला 

लक्ष्मण का यही शर रूप आगे चल कर अभिनयात्मक 
ढड् से विकसित होता है। उनके अपने शठद, उनके 

त्य दूसरों के उनके विपय में शब्द, सभी इस शूरता का 
ग्राख्यान करते हैं। वनवास फे समय उनका क्रोध, चित्रकूट 
में भरत-आगसन पर उनका क्षोभ, जनकपुर में उनका दप, 
सीता के कट्ुबाक्य सुनकर उनका उत्तर, राम-रावण युद्ध 'में 
उनका रण-कौशल, शक्ति के उपरान्त संज्ञा प्राप्त करते ही 
तुरन्त मेबनाद को याद करता--आदि सभी वातें लक्ष्मण के 
ठठ बीरत्व पर प्रकाश डालती हैं । उधर रास, उर्मिला, सुमिन्ना, 
शत्रुध्न, भरत, दशरथ, मेघनाद सभी उनकी इसी विशेषता का 
वार-चार उल्लेख करते हैं । 

राम--. क्षत्रियत्व कर रहा प्रतीक्षा तात तुम्हारी । 


भरत--. हय उड़ाकर उछल आप समक्ष, 
प्रथम लक्ष्मण ने धरा ध्यज लक्त ! 
शबत्रुध्न-- तुम यहाँ थे हाय, सोदरवर्यण्य ! 


ओर यह होता रद्या आश्चर्य ! 

वे तुम्हारे शुज-भुजंग विशाल, 

क्या यहाँ कीलित दृुए उस काल ! 
उर्मिला-- माना तने हुमे दे तरुण-विहारिणी, 

बीर के साथ व्याही ! 

दशरथ-- तंदपि सत्यन्न हा तुम शर मेर ! 
घनाद-- सूने निज नर-नास्य किग्रा शराणों के पण से । 

टस पौझुप के पद्ठ अमरपुर मे भी लाल, 

म्ड घट रथ 


न्ध्प 
व । 


व हे 
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अभिनयात्मक प्रणाली की सफलता इसी में है कि'प्रात्र जो 
सोचे, जो कह्टे और जो करे, एवं दूसरे उसके विषय में कहें उस 
में पूर्ण सामझस्य हो | साकेत के चरित्र-चित्रण की यह सफलता 
असंरिग्ध है । चरित्र-अद्गुन के लिए कवि ने कथोपकथन, स्व॒गंत 
भाषण, गीत आदि अनेक उपकरणों का उपयोग किया है। 
'परन्तु इस विपय में वह बड़ा सतक रहा है, अतः उसके चंरित्र- 
चित्रण'में कहीं असडुर्ति नहीं आने पाई । 


अभिनय की एक और प्रवृत्ति का कवि ने प्रयोग किया- है । 
वह यह कि उसके पाज्न प्रायः सदेव दो दो करके सामने आते 
हैं। यह बड़ा प्राचीन नाटकीय प्रयोग है | दशम सर्ग में अवश्य 
सरयू को उर्मिला की सहचरी बनाना पड़ा है, परन्तु वहाँ केवल 
चर्णन मात्र है इसलिए इसकी 82303 नहीं पड़ी। पहिले 
सगे में उर्मिला और लक्ष्मण हैं, दूसरे में केकेयी और मन्थरा, 
तीसरे में राम लक्ष्मण, चौथे में कौशल्या और सीता, फिर 
कौशल्या और सुमित्रा, छठे में दशरथ और कौशल्या, सातवें 
में भरत और शत्रुघ्न, फिर भरत और केकेयी और अन्त में 
फिर भरत और शत्रुघ्न । आठवें में सीता और राम, तदुपरान्त 
रास और लक्ष्मण, राम-भरत, राम-केकेयी । ग्यारहवें में भरत- 
माण्डवी, और अन्त में सुमित्रा-कौशल्या हैं । 


इससे कथो पकथन का अवसर मिल जाने के कारण चरित्र: 
चित्रण में सुविधा तो होती ही है-परन्तु साथ ही वेपस्य अथवा 
साम्य के द्वारा दोनों पाओं की चरित्र-गत विश्ेपताएँ अधिक 
स्पष्ट होती चली जाती. हैं। दोनों पात्र एक दूसरे की सापेक्ष॒ता 
में अपने को उपस्थित करते हैं--या यों कहें कि दोनों एक दसरे 
के लिए वैक-प्रउण्ड का काम देते हैं । वैयम्ध और साम्य का 
यह उपयोग साकेत में वड़ी कुशलता से किया गया है। राम 
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ओर लक्त्ण दोनों भाई हैं परन्ठु एक-दूसरे से नितान्त भिन्न-- 
राम की ज्ञमा-च्ृत्ति लक्ष्मण की . असहनशीलता के द्वारा स्पष्ट 
होती है और लक्ष्मण का चपल वीर-दर्प राम की गम्भीरता की 
छाया में चमकता है | इसी प्रकार भरत की शान्ति और विनय, 
एवं शत्रुध्त का औद्धत्य एक दूसरे को प्रकाश में लाते हैं। उधर 
सुमित्रा, केकेयी और कौशल्या त्तीनों का मातृत्व भी उनके भिन्न 
स्वभावों को प्रकट करता है--क्रेकेयी का 'छ्ुधित पुत्र-स्नेह 
कौशल्या का अनिष्ट-सीरु सरल माठत्य और घछुमित्रा का कठोर 
मातृत्व एक-दूसरे की पुष्टि करते हैं । साम्य दशरथ और कौशल्या 
में, भरत ओर राम में, शब्रुघ्भ और लक्ष्मण एवं. सीता और 
कौशल्या में पाया जाता है| 


चरित्रि-चित्रण में मोशिक उद्धावनाएँ--साकेत के अधिकांश 
पात्र कवि को परम्परा से प्राप्त हैँ--त्राल्मीकि, तुलसी एवं अन्य 
कवियों ने उनका चरित्र-चित्रण कर लोक की एक निश्चित 
धारणा वना .दी है । परन्तु साकेतकार ने. इस परम्परा का 
आन्रयमात्र ही लिया है। उसके सभी- पात्र अपने है--उमेला 
ओर साण्डबी तो.नितान्त उसकी- ही सष्टि है--अन्य सभी 
पाओं के चरिओ्ों में मी उसने मौलिक नवीनता का समाचेरा 
किया हैं| उसके लच्ष्मण, दशरथ ओर करेयी से सर्ववा भिन्न 
हैं| शबप्न, समिझा अधिक सजीव हैं | सुमित्रा के लिए उसे 
गीनावली में संऊेत मिला है। हाँ राम, सीवा और कीशल्या में 
अधिक परिवतन नहीं ८ । राम की प्रतिमा में साकेतकार ने भी 
खननन्‍त शोल, अन्त शक्ति और खनतत सीन्द्रथ का समावेश 
किया हैं-परन्तु उनमें मानवत्य कुछ अधिक द--पसाथ ही छुद्ध 
नवीनना भी हद 


ऊ न का री. 
गम के-- वहाँ एड अउनच खछाडन आया, 
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गदने आया * हैँ नहीं तोड़ने आया। 
चर नः ' न 

सन्देश नहीं में यहाँ स्वगे का लाया-। 

इस भूतल को ही स्वगे बनाने आया। 
आदि शब्दों में इसा के शब्दों की प्रतिध्वनि काफी स्पष्टनसी 
है | सीता में मानस की सीता की अपेक्षा कुछ 'क्रिया-शीलता' 
अधिक है. कैकेयी तो एक-दम वदल गई है । युग-युग की 
लांछिता रानी को भव्य मसाता के रूप में देख वृद्ध जग 
आज्ञ चकित है.। 


साकेत के चित्रकूट प्रसंग में इसकी द्रवित ग्लानि शत सह- 
स्रधा होकर वही है--जिसमें उसका लांछन धुल कर स्वच्छ 
हो गया है। आज हम सभी चित्रकूट की सभा की भाँति 
चिल्लाकर कहने को तेयार हैं-- 
सो बार 'धन्य चह एक लाल की माई। | 
साकेत के लक्ष्मण में मानस के लब्मण की अपेक्षा उम्रता कुछ 
अधिक है--( वाल्मीकि के लक्ष्मण तो इतने ही उम्र हैं ) परन्तु 
यह उद्नता बड़ी स्वाभाविक है। मानस के लक्ष्मण, राम और 
सीता के सम्मुख कुछ अस्थराभाविक रूप से, विनम्र बन जाते 
--परन्तु साकेत का वीर क्षत्रिय अपने स्वभावगत दर्प को 
इन दोनों के समक्ष भी वनाये रखता है। एक ओर वह अपने 
क्षत्रियत्व को अकारण  चेलेश करने वाली सीता को दृढता- 
पूर्वक उचित उत्तर देता है तो दूसरी ओर राम का अतिपेध भी 
सुनने को तेयार नहीं है | कफेयी और दशरथ के अति उसके 
कटठुशब्द सुनकर चाहें हम छुबच्ध हो जायें--परन्तु लक्ष्मण 
का यह स्वरूप हमको मुग्ध करता है । उसकी यह एऐंठ बाकी 
है--साथ ही स्वार्थ से निमु क्त भी, दंशरथ कुछ अधिक मोहा- 
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विभूत दिखाये गये है.। उनके मोहाधिकय पर महात्मा गांधीजी 
ने भी आपत्ति की थी। राम भी इसकी ओर संकेत करते हैं। 
वास्तव में उनके प्रल्ाप को सुनने के-बाद कब्रि के 


दानव भय हारी देह मिटा, 
वह राज गुणों का गेह मिटा ! 
आदि शब्दों पर विश्वास नहीं होता ! 

पत्रों का प्रभाव:--इस प्रकार के वेपस्य के होते हुये भी 
साकेत का. चरित्र-चितण मानस के चरित्र-चित्रण से कम 
सफल्त नहीं हैँ । उसके चरित्रों का मनोवैज्ञानिक आधार तो 
अधिक पुष्ठ है ही | इसलिये पात्रों के व्यक्तित्व की मध्यवर्तिनी 
रेखायें अत्यन्त स्पष्ट हैं । साथ ही साक्तेत के पात्र अधिक 
सजीव हैं. । वे असाधारण व्यक्तित्व के मनुष्य है--परन्ठु हैं 
मनुष्य ही, अतः हमारे अधिक निकट हैँ । ऑप्रेजी उपन्यासकार 
थेकरे ने चरित्र-चित्रण को शक्ति को जादू की शक्ति वतलाया है । 
उनको. ऐसा अनुभव होता था मानों बह उनके हाव्र.से कलम 
छीन कर स्वयं लिखने बैठ जाती हों और उनकी इच्छा 
अनिच्छा की चिन्ता न करते हुये पांत्रों को स्वच्छनद छोड़ देती 
हो। इस शक्ति का अस्वित्थ कल्लाफ़ार साधक का अन्तर 
स्पष्ट कर देता ह-यहीं प्रयक्ष ओर प्रतिमा में विभाजन हो 
जाता हैं| साऊेन की उमिला में प्रयन्न-कलाक्रार की तलिका 
फे चिन्ह दिखाई देते है | कफयो के अद्टून में कलम उसके हाथ 
से छिन गई द--ओऔर मागदवी की सृष्टि तो माना अपने शाप 
ही हो गई है । साकेस की ये तीन अमर सद्धियाँ हैं जा लोक के 

स्मृति-पदल पर खनन्‍नत काल नह धअश्लित रहेंगी । 


साकेत की शेली ओर उसके प्रसाधन 


>> ण्व्ा-2९0*5%' >>) पिकमान--- 


साकेत प्रबन्ध काव्य है। कबि का अपना प्रयत्न उसको 
महाकाव्य-रूप में लिखने का रहा है। अतः उसकी शेली में 
प्रबन्ध की विशेषता होना स्वाभाविक है। आचार्यों ने स्थूल 
रूप से काव्यगत तीत प्रकार की शलियों का निर्देश किया है. 
गीति-शेत्नी, नाठक-शेली, और ग्रवन्ध-शेली | गीति तत्व में 
कोमल भावना ओर ' उद्गीतिका, नाटक-तत्व में परिस्थिति 
चित्रण ओर प्रवन्ध-काव्य में कथा-वर्णन का प्रधान्य होता 
है। परन्तु वास्तव में इस अकार का वर्गीकरण बहुत दूर तक 
नहीं जाता, ओर न कोई कवि ही इस प्रकार की सीमाएँ बाय 
कर काव्य रचना करने बैठता है। नाटक में भो गीत का समा- 
वेश होता है--और अबन्ध में तो गीत और नाटक दोनों तत्व 
ओत-ओोत होते हो हैं। हाँ यह मानना अनिवाय है कि काव्य की 
प्रकृति का कवि की शेंली पर प्रभाव अवश्य पड़ता है | प्रवन्ध 
व्यकार को गीत की अपेक्षा बगन को अधिक महत्व देना 
पड़ेगा, क्‍योंकि प्रवन्ध में घटनाओं का क्रमिक बन्धन सबसे 
पहिली चीज है| अतः साकेत की शैली में सबसे पूर्ष उश्षके 
कथा-बरणन का विवेचन करना ही संगत होगा । 


१४६ साकेत--एक अध्ययन 
ए ही 
(अ) वृत्त-चणुन (7-४ ४९) 


अऑगरेजी साहित्य में वर्णन के दो प्रकार कह्दे गए हैं--एक 
में कथा का अथात्‌ घटनाओं का समय के क्रम से वर्णन होता 
है, दूसरे में बरतुओं का स्थान के क्रम से | परन ५ इन दोनों की 
सीमाएँ इतनी भिली जुली हैं कि उनके बीच में कोई विभाजक 
रेखा खींचता कठित है--फिर भी इतना निश्चित है कि एक में 
था की घटनाओं का वर्णन और दुसरे में वरतु के अवयबों 
का चित्रण मुख्य हे 
कथा ग्रत्राह:--कथा-धर्णन का सबसे प्रधान तत्व है प्रवाह 
(3[0ए०४००४) । जिस कथा में अविच्चछिन्न धारा-प्रवाह नहीं है 
बह कम से कम महाकाव्य के उपयुक्त नहीं हों सकती। साकेत 
में, ज्सा मेंन पूत ही निवेदन किया है, धारा-प्रवाह अविच्छिन्न 
नहीं है । उसमें तो प्राय: मुख्य-मुख्य दृश्यों को चुनकर उनको 
अन्वित कर दिया गया है । उदाहरण के लिए साकेत का प्रथम 
मिज्ञा-लद्मण प्रेम-परिद्यास जो अभिषेक की सूचना 
देता है और दूसरा दे केफरैयी-मन्धरा संवाद जिपमें वियोग का 
बीज-बपन होता दें। यहाँ पाठक देखेंगे कि कवि तीन-चार 
पंक्तियों द्वारा दशरथ और उनको रानियों के सुस्र बेमब का 
रिचिय कराफर उक्त दोनों दृस्यों को मट से जाद देता ६ 
माद का आज न #(र न छोर, 
आाश्च-वन-ऊा फूला सब ओर । 
गिन्‍्तु छा फ्ला ने सुमन-दरुच्र, 
पद बने गये. भन्यग-नत्र । 
2 आाज्न-बन के रपक को पहुद कर मन्चरा के नेजों को 
बनाता हथा, दूसरे दृश्य को आरम्न कर देता 
छागे छथा छोटे-छोटे टश्यों द्वारा बढ़ती £। एक 


साकेत की शेली और उसके प्रसाधन १४७ 


ओर केकेयी की ईर्ष्या और रोष का चित्र है, दूसरी ओर 
कौशल्या के आह्वाद का, फिर उर्मिला-लक््मण का वातालाप 
है। तत्पश्चात्‌ राम की मनोदशा का वर्णन है और अन्त में 
दशरथ की चिन्ता का चित्रण | इस प्रकार कथा अग्रसर हो 
जाती है और लौटते हुये दशरथ को केकेयो के शान्त गृह की 
ओर एक साथ आक्ृष्ट कराकर कवि फिर एक मुख्य दृश्य 
दशरथ-केकेयी-संवाद पर आ जाते हैं । संचाद वढ़ते-बढ़ते बड़े 
स्वामाविक ढड्ः से चर-याचना-प्रसदड्र पर आता है। दशरथ 
केकेयी को मनाते हुओ उससे कुछ साँगने के लिए कहते हैं और 
कहते-कहते उन्हें पहिले दिए हुय दो वरदानों की याद आजाती 
है। बस केक्रेयी को इट-साधन का अवसर हाथ लगता है । इस 
प्रकार यद्यपि कवि को कहीं-कहीं अन्विति के लिए प्रयास करना 
पड़ा है परन्तु जोड़ सर्वत्र लज्जित नहीं होता--कथा की घटनायें 
प्रायः एक दूसरे से निकली हुईं चलती हैं। एक आध स्थान 
पर यह बड़े ही सनोवेज्ञानिक ढह्न से हुआ है । शत्रुघ्न राक्षसों 
की कथा कह रहे थे कि भरत की दृष्टि हनूमान पर पड़ती है - 
ओर वे (0]08 06 ४86 66ए] 8४0 ४७ 48 श-7७' के अजु- 
सार उनको मायावी राक्षस समझ कर वाण द्वारा घराशायी 
कर लेते हैं । इस प्रकार तुरन्त ही हनूमान के द्वारा कथा को 
आगे बढ़ने का अवसर प्राप्त होता है'। 

कथा में दृश्यों का प्राधान्य होने के कारण कवि को घट- 
नाओं के बीच में शीवता से वार-बार श्रत्रेश करना पड़ा है। 
दशरथ एक ओर केकेपरी का वर-स्ताव सुनकर मूल्लित होते हैं, 
दूसरी ओर राम तुरन्त ही लक्ष्मण के साथ चलो पितृ बन्‍्दना 
करने चलें अब” कह कर उनके पास नमस्कार करने जाते हैं और 
इस प्रकार बनवास की सूचना के लिये राम को प्रतीक्षा नहीं 
करनी पड़तो | इसी तरह मरत के ऋआग्मन पर कवि ट्स्ते ही 


श्ध्र्य साकेत--एक अध्ययन- - 


स रही यह मनन्‍्थरा क्‍यों घूर ? 
9५ £ 9५ 
भेद है इसमें निहित कुछ गूढ़, 
कहकर वांछित प्रसदृः पर आ जाता है। कभी-कभी कथा की 
गति को बढ़ाने के लिये पान स्वयं सीन पर आ जाते हैं। जेँसे 
भरत जब शोकमग्रस्त होकर किंक्ेब्य विमूढ़ हो जाते हैं तो 
वशिए शीघ्र अन्तःपुर में प्रवेश करते हैँ आर भावी कार्यक्रम 
निश्चित होने से कथा में गति आती है 
कथा-वर्णन में वाक संयम--साकेत के कथा-वर्णन में कवि 
ने संयम का बड़ा सुन्दर और कलामय प्रयोग किया है । लगभग < 
सभी स्थानों पर जहाँ परिस्थिति गम्भीर हो गदे हई--जहाँ पर 
भावनाओं में संकुलता दे, कवि ने विस्तृत वर्णन या विवेचन 
नहीं किया | उसने सदा वाक संयम प्रायः मौन से काम लिया 
। यद्द भावुकता का अनुरोध भी हैँ और शंत्षी का प्रसाधन 
भी--इससे एक ओर भाव की अभिव्यक्ति पूर्ण होती हैं, दसरी 
ओर बशणुन में हे, साथ गतिराध होने से कथा में विचित्रता 
आा जाती है। राम-चनगमन के समय तलसीदास में सीता 
पीर लद्मग् दोनों से राम को काफी विवाद करना पड़ता है, 
तय कही जाकर उनका सहगमन निश्चित होता ई । साकेत में भी 
ययपि बाद में ऐसे हुआ दे क्योंकि यह अभिवाय था, परन्तु 
लदमग ओर सीना के निश्नय की ओर कबि एक पंक्ति में संकेत 





ध्हू, द्रता रु [ 
हक 452५« और कस की 
लाषगमगग--दबदा का बान किधस आर किसर्फ 
न डी 
घोपका कद नहा ४ साथ दइसझा। 


४ 
सोदा+-आइया कया थे प्रिय ऊाया, 


कं प्रद्ाश 2 
जरा प्रद्ाश यहां छाया। 


माकेत की शेली ओर उसके प्रसाधन ६९१४ 


इसी प्रकार भरत के आगमन पर ककेयी तुरन्त ही एक साँस 
में उनसे अपनी कृति का उल्लेख कर देती है 


वत्स, मरा भी इसी में सार, 
जो किया, करलू उसे स्वीकार॥ 
प्रभु गये सुरधास, वन को राम | 
माँग मेने ही लिया कुल-केतु, 
:+-... राजसिंहापतन तुम्हारे हेतु। 


दशरथ से घर-याचना भी एक साथ कर लेती है॥ इनके 
अतिरिक्त साकेत के अनेक स्थल जेसे चित्रकूट में लच्ष्मणु- 
उर्मेला मिलन, अन्तिम महामिलन आदि सेरे कथत का 
समथ्थन करेंगे | ह 

: कथा-वर्शंन के उपकरणु--कवि ने कथा-वर्णन के लिए 

कथोपकथन दृश्य-चिज्ण आदि की सहायता तो आय: नी ही 
है; कुछ स्थानों पर भाषण और स्वगत का भी प्रयोग किया 
है| उदाहरण के लिए वर-याचना की वात सुनकर शर्ुघ्न का 
क्रान्तिकारी भाषण, चिछकूट में सता का स्वगत-गान और 
फिर केकेयी का भाषण, एवं अन्त में शत्रुष्न का उद्वोधन 
आदि उपस्थित किये जा सकते हैं। यद्यपि उनका मुख्य प्रयोजन 
चरित्र-चित्रण ही है, परन्तु फिर भी कथा में रोचकता की अभि- 
वृद्धि होती है । 

इसके अतिरिक्त कहीं-कहीं अनुमान का सहारा लेकर भी 
सम्बन्ध निवाह किया है और वर्णन को संयत किया है। चित्न- 
कूट में राम को पिता-सरण की सूचना की आवश्यकता नहीं 
पड़ती, थे 


उस सरसी-सी, आभरण-रहित, सित बसना, 


१४५० साकेत--एक अध्ययन 


माता को देखकर स्वयं ही हा तात” कह कर चीत्कार कर 
उठते हैं । 

इतियृत्त--साकेत की प्रासब्धिक कथाओं का वर्णन प्रायः 
इतिबृत्त रूप में हुआ है| उर्मिला रघुराजाओं की वंश-परस्परा, 
राम-लक्ष्मण का जन्म ओर शेशव, ताड़का-बध, प्रथम-मिलन, 
धलुप-यज्ञ तथा अपने वाल्यकाल आदि का बरणन सरयू से 
करती है | यह वर्णन स्पृति! रूप से किया गया दै। अतः वे 
प्रसंग जिनका उसके जीवन से गहरा सम्बन्ध है, अबवबा यों 
कहिये कि जिनका उसकी स्मृति पर अधिक प्रभाव है, स्वत 
भाव-पूर्ण. हो गये हैं। उदाहरण के लिए स्रीता उर्मिला की 
बराल-क्रीड़ा, प्रथम-मिलन, तथा घनुप-यज्ञ की ओर सरलता से 
संकेत किया जा सकता हैं | इन स्थलों पर कथा की गति उच्छ 
सित द्वोती है. ओर वर्णन में स्पन्दन आरा जाता ह#। आगे 
हनुमान को भी बन की यही शंली अपनानी पड़ी &। हमुमान 
के पास बहुत थोंडा समय था और उनको सीता-हरण! से 
लद्मण-शक्ति तक की सभी घटनाओं की खूचना देनी थी। 
कवि यद्दि चाहता तो उनमें से कुछ को छोड सकता था, परन्तु 


सामझेत को शेल्लो. और उसके प्रसाधन १४१ 


भो विस्तार की आवश्यकता नहीं रह गई । फिर भी बथ,- 
प्रवाह कहीं-कहीं सवेग हो गया है:-- 
चौंक चीर उठ खड़ा हो गया. पूछा उसने “कितनी राव !? 
#अधघ:प्राय?, “कुशल है तब तो, अब भी है वह दूर प्रभात !” 
शब्दों में कितनी स्थरा है ! अथवा 
गया जटायु इधर सुरपुर को, उघर जटानन लक्षा को । 
ऋवित्य के दर्शन भी यत्र-तत्र हो हो जाते हैं-- 
तारा को आगे करके तव नत वानरपति शरण गया ! 
युद्ध का ब्णन करते-करते तो हलुमान परिस्थिति का वन्धन 
सी तोड़ देते हैं ( क्‍योंकि वे बीर थे )। उसमें महाकाव्य के 
अनुरूप ही एक अप्रतिहत वेग और उच्छ वास आ गया है । 
'बणन के शब्द एक दूसरे से कन्धे से कन्धा सिद्धा कर नहीं चल 
रहे | उनमें घका मुकी मची हुई है वे इस समय 'डवल अप? कर 
रहे हैं । यह वेग बढ़ता ही जाता है, अन्त में राम की मूहछा 
के साथ वर्णन भी एक साथ क्षीस होकर गिर पड़ता है और 
उसको वांच्छित विराम मिल्न जाता है। यह कवि के वर्णन का 
कौशल है जो भावों के साथ उठता गिरता है | अन्तिम सर्ग का 
रोला-प्रवाह इस मूछा के उपरान्त स्वासाबिक था । वहाँ कथा 
सिन्घुनन्द की भाँति दुधरबेग से आगे बढ़ती है। उस प्रवाह में 
भरत, शद्भव्न, उर्मिला, साकेत वासी सभी वह रहे हैं । 
रोचकता एवं उल्ुकृता:--कथा वर्णन का सबसे वड़ा गुण 
है रोचकता जिसके लिये पाठक की उत्सुकता को वश में करना 
आवश्यक होता है। साकेत की कथा में इस प्रकार का विधान 
कुछ कठिन था क्योंकि उप्तकी घटनाएँ सभी पूर्व परिचित हैं | 
पफिर भी कवि की मोलिक उद्धावनाओं हारा यह कार्य सिद्ध 
हुआ है-। साथ ही छुछ स्थलों पर तो इतनी गहराई आ गई है - 


श्श्र साकेत--एक अध्ययन! 


कि पाठक या श्रोता की स्प्ृति पर उनका चिरस्थिर प्रभाव आप 
से आप पड़ता है। चित्रकूट में केक्रेयी की सफाई, उर्मिला 
लक्ष्मण का ज्षणिक मिलन, राम-रावण-युद्ध आदि ऐसे ही स्थल 
हैं। उत्सुकता के लिए यह बांछनोय है कि कथा की भावत्री 
गति-विधि पहले ही स्पट हो जाए। इसके लिए कथा में प्रायः 
ड्रीमेटिक टर्न का उपयोग होता है। साकेत में स्थान-स्थान पर 
परिस्थिति में सहसा परितर्तत करके ऐसा विधान किया गया 
है। चित्रकूट पर भरत और राम का संवाद हो रहा था | भरत 
को अतिशय म्ज्ानि-पी डित देखकर राम कह उठे :-- 

उसके आशय की थाह मिलेगी किस को | 

जन कर जननी भी जान,ल पाई जिसको ॥ 

यह केत्रल्न भरत की प्रशस्ति मात्र थी ओर राम का तात्पयय 

उस समय लोगों पर उन डी महाशयतरा प्रकट करने के शअनिरिक्त 
ओर कुछ नहीं था-परन्तु कीफेयों एक साथ इन शब्दों को 
पकड़ कर बोल आर कथा दूसरी आर प्र)्ठत हो जाती' 
हूं ।द्वादश सगे मं साफ की सेना रण के लिए प्रसयत खठी 
थी।| चलने के लिए चन्त अग्निम संझेत को प्रतीसा थी, है 
ही में बशिए का शांत शांत | गंनीर नाद सुन पढ़ा श्चानक !! 
आर कथा का प्रयाद एफ साथ बदल गया । 


नाटकीय विप्मता या पर्व नकेल ( ॥)7 जाकधठ 989 ):-- 
काटानी में राचडता का समायिश प्राय: मिर्मय अथवा ऋीनिगल 


कर ड 
की सृष्टि द्वारा ही हाना £ | हिसी ने किसी रुप मे कठानी लग्प ८ 
हु 
हु हा समन चारस का पंयते ठरता खाना £। सॉहआहार ग्फे 
न] रू 4 

पास छऋति हल दसउन्न सरन के द्रव ह सादतव ४ | रह हवानयमा 
पैेती बविम्विनति दन्पन्ध करे हेना >> दफा बह इॉंडयडओी डा 
गखती आगुइवाल इर्पद्ध हर सला ४ वहिसक वा रात ५४ 
का ह >> के की हा + हु ् हू 

डाय हम हा बात 6 बला, एसरा दस हा दा पाददा के लिए 


साकेत की शेली और उसके प्रसाधन १४३ 


कभी कभी पात्र अनजाने कुछ ऐसी कार्यवाही करते.हैं या कुछ 
ऐसी बात कहते हैं जिनका अर्थ उसी वक्त या बाद सें जाकर 
पाठकों, के लिये पूरे परिचित-सा प्रतीव होऋर उनके कौतूहल को 
एक साथ बढ़ा देता है, पर पात्र स्वयं उससे अनिभिज्ञ रहते हैं । 
पात्रों की इस अनभिज्ञता ओर दशकों अथवा पाठकों की अभि 
ज्ञता के बीच जा विषमता रहती है वही इस कौतूहल को जननी 
होती है। यह विपमता दो प्रकार को होती है--१-परिस्थिति 
की २- शब्दों की ।इस प्रकार $े साधनों का अयोग नाट्क-कार 
ही नहीं कोई भी कहानी लिखने.वाला कर सकता है । . प्रवन्ध 
काव्य में भी कुशल कलाकार इसका बड़ा सुन्दर प्रशोग कर 
सकते हैं और करते हैं । सकऊतज् कहानी कहने वालों की ऋतियों 
में ऐसे क्षण अनायास ही-आ जाते हैं । साकेत,में नाटक के 
अनेक तत्व स्वत्त: ही आ गये हैं । कई स्थानों पर इस बविषमता 
का भी बड़ा रोचक उपयोग किया गया है. । पहले परिस्थिति 
को विपमता का एक उदाहरण लोजिये--पहले स्ग में उर्मिला 
ने राम के अभिपेक का एक चित्र खींचा--बह लगभगे समाप्त 
हो चुका थां, बस लक्षमंण का संथान उसमें ओर अज्लित करना 
था ।.लद्मण और उमिला में इसी -विषय को लेकर एक शर्त 
ठहरी--लक्ष्मण का कहना था कि उर्मिज्ञा उसका चित्य नहीं 
खींच सकती । इधर उर्मिला को अपनी कला पर विश्वास था | 


खेर, रचना प्रारस्म हुई परन्तु बीच ही में प्रेमिका को रोमाशम् 
हो आया--और 


-चिद्युक-रचना में उसझ्कः नहीं रुको 
रंग फंला लेखनी आगे झुकी। 
एक पीत तरंग-रेखा-्सी वही, . 
क्षौर बह अभिवेक-घट पर ज्ञा रही । 


१४० साफेव--एक अध्ययन 


थहाँ रंग की पीत रेखा का चहकर अभिपेक्र घट पर जाना 
साधारण सी बात है । रंग वह गया और वह कहीं फेल सकता 
था । चित्र में लक्ष्मण अभिषेक घट के पास ही थे, अतः बह 
रेग्या डसी पर जा पहुँची | उर्मेला ओर लक्ष्मण पर 'मी इसका 
काई विशेष प्रमाव नहीं पड़ा । परन्तु पाठक को इसका अर्थ: 
देर बाद हो दूसरे सगे में चल जाता दे-बह प्रत्यक्ष ही 
अभिषेक के प्रसंग को नष्ट भ्रष्ट होता हुआ देख कर, एक विशेष 
हस्य को पा लेता है । इसी प्रकार चित्रकूट पर राम और सीता 
बिलास-क्रीड़ा में मस्त हैं। राम सीता से परिहास करते-करते 
म्वभावतः कह उठते हें - ४००, 
हो ज्ञाना लगा न श्राप लता संलप्ना | ० 
करतल तक तो तुम हुई नवल-दल-मग्ना । 
ऐसा न हो कि में फिर खोलता तुमको। 
राम का अन्तिम वाक्य पहिले वाक्य का ही अंश टै-- 
इसका कोई ओर अर्थ नहीं ६। परन्तु पाठक आगे चल कर 
प्रत्यक्ष ही राम का सीता की खाज से सटकता हुआ देख ऋर 
दोनों घदनाओं का पूर्धापर सम्बन्ध स्थापित कर लेता | और 
शाम की उक्ति के भविष्य-संकेन के रहस्य को समझ कर विस्मय 
मगध हो जाता &। इस उदाहरखगोँ में पटिला परिम्धिति की 
आर दुसूरा शब्दों की विपमता को आर निद्श करना ४ । 
धटनाओं को सधारटया आर पृकायश सरस्ध:--नादकीय 
दिम्मिय का उपयोग होने हुये भी साफेल की घटनाएं सभी 
सगारग £ (५ छाोधि हा प्रदेश यवासम्मद सका यान का झछारः 
क उठा बी हे के टेसने मे दे शहर चर मह्व्दवा में मु 
दक प्ररीड होहा १० राख वास्तव है यह बनी दर देभेशिह सम थी 


दाद है हाबयिदडा ओर आइवम्िइंदा का हडइहगदा मे ढाई (४ 


साक्रेत की शेंली ओर उसके प्रसाधन. १्श४्‌ 


उपत्यित करने का रहा है--इसी लिए कहीं-कही उनमें अदभुत 
पूर्वा-पर सम्बन्ध मिलता है। विदा लेते समय राम गुरु बशिए्ठ 
से केवल एक प्रार्थना करते हैं-- 

माँ मुझको फिर देख सके जेसे सही, 

पिता, पुत्र की प्रथू्स याचना है यही | 


रास के इन शब्दों के महत्व का अनुभव हम हे दशरथ-मरण 
के उपरान्त होता है जब कौशल्या सती होने का प्रस्ताव करती 
हैं और वशिए्ठ उनको सममभा कर रोक देते हैं । राम की प्रार्थना 
ओर वशिष्ठ के ( कोशल्यादि को डिये हुये ) उपदेश में घनिष्ठ 
सम्बन्ध है । इसी प्रकार वशिप्ठ के-- 
करो आये सम वन्यचरों को सभ्य तुम । 
आदि शब्दों में ओर राम के क्ृत्यों में सी परस्पर सम्बन्ध 
२ ५ रे हर ५. सूच हैं ४ 5 
है। इनके अतिरिक्त कुछ और भी बड़े सूच्म उदाहरण हैं, जैसे 
साकेत में भरत की केकरेयी के प्रति भत्सेना और चित्रकूट में 
केक बी का प्रायश्वित -इन दोनों में एक सूक्ष्म तारतम्य है र'नी 
का पश्चात्ताप यह) कुछ भरत की भर्त्तना से प्रेरित है-- 
-किठित तैरा उचित न्याय-विचार | 
सत्यु १ उत्तमें दो. सहज हो मुक्ति। 
सो तू नित्र भावना की भुक्ति ।?-भरत 
२--स्वार्थ हो धूव-धर्म हो सव ठौर, 
क्यों न माँ? भाई, ने बाप, न और | 
> है 4 
नहीं । आक व्मह घटना भ्रों का भी कारण होता है परन्तु वह उस समय 
व्यक्त नहीं होता । वास्तत्र में गठर या श्रोता कई अ्रक्रारण बात बताने में 
' समर्थ नहीं हो छऊता वह कारण के लिए उदा व्याकुज्ञ रहवा है । 


हि 


१४६ | साकेत--एक अध्ययन 


#इृष्ट तुमको दइप्त-शासन-नीति 
और मुककी लोक-सेंबा-प्रीति ।? 
३--'सू्य-कुल में यह कलंक कठोर, 
निरख तो तू तनिक नभ की ओर ।”?--मरत 
१--“श्रीखण्ड आज अज्भार-चंद है मेरा, 
तो इससे बढ़कर कौन दण्ड है सेरा ।?--क्रेकेयी 
२-- “बस मैंने इसका वाह्ममात्र ही देखा, 
दृढ़ हृदय न देखा मदुल गात्र ही देखा 
परमाथथ:न देखा, पूर्ण स्वार्थ ही साधा ।”-केकेयी 
३--६युग युग तक चलती रहे कठोर कहानी... 
रघुकुल में भी थी एक अमागिन रानी ।”-कैकेयी 
भरत रास के संवाद में भो अभीष्सित शब्द का प्रयोग 
अन्त तक हुआ है। राम प्रारम्भ सें उसको प्रयुक्त करते हैं, भरत 
उसको पकड़ कर अपनी ग्लानि उसी के द्वारा व्यक्त करते हैं--- 
ओर अन्त में राम फिर उसी के साथ बाद-विवाद को समाप्त 
करते हैं--- 
था यही अभीप्सित तुमे अरे अलुरागी | 
कवि के वस्तु-विधान में यह सूक्ष्म कौशल स्तुत्य है । हलुमान 
के वर्णन में यह सकारणुता का गुण और भी स्पष्ट है। यहाँ 
कवि को वर्णन के लिये थोड़ा सा समय निकालना था अत 
उसने पहिले ही भरत के पास जड़ी उपस्थित करदी है जिससे 
हलुमान को हिमालय तक नहीं ज्ञाना पड़ा और इस प्रकार 
वांछित अवकाश मिल गया है। 
इस सकारणता का प्रयोग कवि ने अपने ही लिए नहीं 
किया--वह अपने पाज्नों के ऋृत्यों का भी कारण उपस्थित 
करने को सर्देव उत्सुक रहता है | कौशल्या, सुमित्रा आदि पति 


साकेत की शेल्ञीआओर।| उसके प्रसाधन +१%७ 


वी अरुगासिनी क्‍्यों-न हो रूफी १ भग्त क्यों नहीं'चुलांए जा 
सके ? इन सभी की व्याख्या वह बार-बार कम्ता हैं । वालि-वंध 
का बणन एक पंक्ति में किया गया हे परन्तु वहाँ भी कवि 
धर्बर पशु कह? के संकेत द्वारा घटना को सहेतु सिद्ध करता है। 
यह सकारणता एक ओर तो पात्रों के चरित्र 'पर प्रभाव डालती 
है, दूसरे पाठक के चित्त में जो कभी-कभी कारण न मिलने से 
'उद्विम्नता. अथवा विरक्ति होती है उसका उपचार करती है जिरुसे 
बह कथा के निर्केट आ जाता है। अस्तु ! 
दोष:--यह सब होते हुए भी साकेत के कथा-दर्शन में कई 
दोष हैं। सबसे पहिला दोप है कतिपय स्थानों प्रर रसजीबता का 
 ऋभाव-विशेष कर तृदीय, चहुथे और ८घ्ट रूगे +--बहाँ हमको 
'चड़े निर्जीब वर्णन मिलेंगे जिनसे ऐसा प्रतीत होता है मानो 
कवि वर्णन सें भरती कर रह हो । 
२--साँप खिलाती थीं अलकें 
मधुप पाततती थीं पतकें, 
ओर कपोलों की भल्कें, ही, 
उठती थीं छवि को छलकें। (चतुर्थ सभे ) 
२-मेरे कर युग हैं हृट चुके, 
कटि टूट चुकी, सुख छूट चुके । 
आँखों की पुतली निकल पड़ी, 
वह यहीं कहीं है विकल पड़ी । “( सछ्ठ सगे ) 
उपयु क्त वर्णन ऐसे ही हैं।इस समय पाठक -का ध्यान 
स्वतः ही कंबि के प्रिय काव्य मेघनाद वध ( जिसका साकेत के 
वस्तु विधान पर काफी प्रभाव है ) की ओर जाता है और उसंके 
दुदस मवाह का स्मरण होते ही कवि का यह दोष और स्पष्ट 
हो जाता है । ह 


१्श्८ साकेत्त--एक अध्ययन 


दूसरा बड़ा दोप है कथा-वर्णन में अनुपात की कमी । कथा 
की गति आवश्यकता से अधिक विपम है, उसमें प्रारम्भ में 
अत्यन्त मंथरता, मध्य में पूर्ण स्थिरता और अन्त में बड़ी लपक - 
भंपक है मानो किसी को कहने सुनने का अवसर ही न हो । 
इसका एक कारण है--कवि में मानसिकता ( 800]७०७४ं४7७ ) 
का प्राधान्य, जो प्रबन्ध और विशेषकर कहाकाठय के-कथा- 
प्रवाह के अनुकूल नदीं--क्रथ्रोंकि उसका अपान तत्व तो विराट- 
दृश्य-श्यड्डला ( ?8&007७7४० ४8078 ) है | 

(आ) दृश्य विधान 

भावना के उच्च धरातल पर जाकर सभी कलाएँ शुद्ध एक 
रूप हो जातो हैं-ठत समय गान में छिचत्र ओर चित्र में गान का 
आमास स्त्रयं होने लगता है। कवि तो ग यकर, शिल्पो और 
चित्रकार सभी होते हैं। बह अपनी काव्य-सामग्री के हात 
मूर्ति-निमोण कर सकता है, चित्र अक्लित कर सकता है, सल्जीत 
की ध्यतियाँ लहरा/ सकता है। उसकी संबेइना इतनी तीव्र, 
परयवेज्षण इतना सूच्न ओर सावन' इतने -सश क होते हैं. कि बह 
सहज ही यह सच कुछ कर लेता है। अयबा यों कहिए उसका 
अजुभव इतना मूतिमन्त होता है कि बिना प्रयास के ही वह 
चित्रों द्वारा व्यक्त होने लगता है । *साकेत में एक लम्बी कथा 
है जो समय और स्थान की दृष्टि से काफी विस्तृत है। कथा के 
लिए परिस्थिति के अनुपार शुद्ध प्राकृतिक और भौतिक सेटिंग 
की आवश्यकता पड़ती है;। महुष्य का वातावरण उस पर 
प्रतिक्रिया द्वारा प्रभाव डालता है। अतः कथा के पा :ज़ुतर 
भौतिक जीवन के संकुचित घेरे में कार्यरत डिंखा३ देते हैं, दो 
उनके काय-कलाप भावों एवं विचारों- को. समभने के /लिए 
भौतिक वातावरण को हृद्यज्ञम करने की. जरूरत पढ़ती है, और 


) 
ट 
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जब उसके भावों में विस्तार आ जाता है तथा उनकी कीड़ा- 
स्थली उन्मुकू प्रकृति बन जाती है, उस समय प्राकृतिक रंग 
भूमि का अदून करना पड़ता है। साकेत में साधारणतया दोनों 
प्रकार के दृश्यों का नियोजन है। प्रारम्म में साकेत-नगरी और 
राज प्रासाद्‌ का वेभव-पूर्ण वन है। उससें कवि-परस्परा युक्त 
कुछ वातों का समावेश होने पर भी, दो एक स्थान पर बाता- 
चरण को बड़ा सुन्दर सृजन हुआ है । कबि राज प्रसाद को 
'बर्णुन करता हुआ कहता है-- 


ठौर-ठौर अनेक अध्वस्ययूप हैं, . 
जो सुसंचत के निदश्शन-रूप हैं-॥ 
राघवों' की इन्द्र-मेत्री के बंड़े, 
चेंद्यीं के 'साथ ' साक्षी-से खंड़े॥ 
मूर्तिमय, विवरण समेत, जुदे-जुदे, 
ऐतिहासिक वृत्त जिनमें हैं खुदे, 
यज्ञ तञ्य विशाल कीतिं-स्तम्म हैं, 
दूर करते दानवों का दस्भ है । 


उक्त विवरण में कवि की संस्कृति-पूजा ने सचेत होकर 
गत-गौरव का भव्य चित्र उपस्थित किय्रा है ;। यह ऐतिहासिक 
प्रष्ठ भूमि का सुन्दर उदाहरण है । सामाजिक प्र४-भूमि के 
लिये शब्रुघ्त द्वारा वर्णित साकेत के समाज-ज्ीवन की बर्तु 
स्थिति का अध्ययन , कीजिये । सुखी देश के सम्पन्न समाज का 
चह आदशे चिह् हे। 


भाकृतिक दृश्य साकेत में बहुत हैं कुछ साधारण भूमिका 
स्वरूप हैं, कुछ समता अथवा वेषस्य के द्वारा पाओं के भावों 
पर घात-प्रतिधात करते हैं।. कुछ का समावेश मसहसकाव्य की 
परम्परा-वश भी हो सकता है। शुद्ध प्राकृतिक दृश्यों की परीक्षा 
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करते समय हम तुरन्त हो इस निर्णय पर पहुँचते हैं कि यह 
कवि का अपना क्षेत्र: नहीं है । साकेत में प्रकृति के चित्र नहीं 
वर्णन है--उनमें सी शियिलता है | कल्वना और याब का सुन्दर 
योग होते हुए भी उसका सम्पूण चित्र-कवि के मन पर प्राय 
अज्लित नहीं होता अतः उसमें एकता ( 0०४9 ) का अभाव 
है। कवि को भाषा भो कुछ्ध अंशों में इसके लिए दोषी है | पहिले 
सर्ग का प्रभात-वण न मेरे कथन की पुष्टि करेगा । उप्तऊ्े सूक्ष्म 
अबयबों में पर्यात चारुता चाहता है, परन्तु चित्र संपूर्ण नहों है । 

“सूय का यद्यपि नहीं आना हुआ 

किन्तु समझो, रात का जाना हुआ । 

क्योंकि उसके अड्गः पीले पड़ चल्े 

र्य-रज्नाभरण ढोज्े पड़ चज्ने। 

नींद के भी पेर हैं कंपने लगे,” 

न नै न 
स्वप्न के जो रह्ग थे वे घुल उठे। 
का शा हु 
दीप-कुल,की ज्योति निष्प्रभ हो.निरी 
रह गई अब एक पघेरे में बिरी। 
उययु क्त अवतंरण में रात्रि के अद्नों का क्रमशः पीला पड़ना 

उसके रस्यरत्राभरणों ( तारों ) का ढोला पड़ना, नींद- में परों 
का कंपना, दीप की ज्योति का एफ घेरे में (विरी हुईं रह -जाता- 
--सभी बातें केवि के सूक्ष्म अन्बीक्षण और चित्रमथी कल्पना 
की साक्षी हैं, परन्तु चित्र, एकता नहीं है। उसकी गठन. . में 
बड़े भदद जोड़ हैं, जो आना हुआ! जाना हुआ? क्योंकि! 
आदि शब्दों से स्पष्ट हैं ।- 
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लेकिन फिर भी साकेत में रम्य प्रकृति--चित्रों की कमी 
नहीं है-- 
कहीं सहज तरु-तले कुसुम-शब्या बनी 
ऊँध रही है पड़ी जहाँ हाँ छाया घनी । 
घुस धीरे से किरण लोल दल-पुद्ञ से । 
जगा रही है उसे हिला कर कुद्ध में । 
किन्तु वहाँ से उठां चाहती बह नहीं। 
कुछ करवट-सी पलट लेढती हे बहीं । 
उक्त चित्र में यद्यपि 


ु “किन्तु वहाँ से उठा चाहती बह नहीं ।? 
में शिथिलता-सी आगई है, परन्तु अन्तिम पंक्ति ने उसके दोष 
को छिपा लिया है | 
चित्रकूट-सभा के उठ जाने के वाद सभी के मानस सर्वथा 
निमु क्त हो गए । उनका आह्वाद जय जयकार के रूप में प्रकट 
होने लगा--पभमो के हगरय में एक अपूर्व हप-छठा छा गई | कवि 
पात्रों की इन भावनाओं को स्पष्ट रूप से व्यक्त करने के लिए 
प्रकृति का एक अत्यन्त - प्रसन्न चित्र उपस्थित करता है जिसमें 
समानता द्वारा भावों पर प्रतिघात होता है।यह चित्र स्वच्छ 
इपऱ प्रकाशमथ हैं, सानो प्रकृति का भी मानव एक निमु क्त हो 
गया और उससे भी हप की एक लहर वह गई हो । 
मूँदे अनन्त ने नयन धार बह माँकी, 
शशि खिसक गया निश्िन्त हँसी हँस वाँकी । 
ह्विज चहक उठे, हो गया नया उजियाला 
हाटक-पठ पहने, दीख पड़ी गिरि-साला ।? 
एक स्थान पर कंवि ने विराट शून्य का महान चित्र 
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उपस्थित किया है। उसमें रज्ञः नहीं किन्तु एक अबाक स्पच्छ- 
विस्तार है । - 
ठम फूट पड़ा, नहाँ अटा, 
यह ब्रह्माण्ड, फटा, फटा, फटा ! 
सखि देख दिगनन्‍त है खुला, 
तम है, किन्तु प्रकाश से घुला! 
साफेत की रह्न-शाला में कुछ मानव चित्र श्री हैं। पहले 
सर का निम्नाद्धित चित्र बड़ा प्रसिद्ध है-- 
चूमता था भूमितल को अधे विधु-सा भाल, 
श्रिद्ल रहे थे प्रेम के दग-जाल बन कर वाल | 
छत्र-सा सिर पर उठा था प्राण-पति का हाथ, 
हो रही थी प्रकृति अपने आप पूर्ण सनाथ | 
यह स्थिति-चित्र एकान्त पूर्ण है। आलोचक सत्येंन्रजी ने 
इसकी समता नाटक के ठेश्लों से उचित ही दी है। हिन्दी में भी 
एलफ्रेड आदि के रक्षमद्त पर ड्राप ख्ीन प्रायः इसी प्रकार 
होता था । 
मनुष्यों की मुद्राओं के सूच्म चित्रण में भी कबि की 
सूलिका ने कौशल दिखाया है । हम सभी कुछ सोचते कहते या 
करते समय एक विशेत्र प्रकार की मुद्रा वना लेते हैं । साहित्य 
शास्त्र का अतुभव भी इसो का एक रूप है। बिना इन मुद्राओं 
के अट्टूर के भाव की अभिव्यक्ति कुछ क्षोण हो जाती है क्योंकि 
उसमें मूर्तता नहां रहतो, अतः प्रत्येक कवि के काउय सें स्वतः 
ही इनका समावेश हो जाता है। साकेत के स्थान-स्थान पर हर्में 
उनका इयोग मिलेगा । 


राम के वनवास की सूचना अमो लोगों को नहीं मिली थी, 
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परन्तु दशरथ की आते-अबस्था का समाचार समस्त स्तवास में 
व्याप्त हो चुका था | सभो को एक विशेष चिन्ता और उत्सुकता 
थी कि आखिर वात दया है ? परन्तु राज-रहस्य था किसी की 
पूछने की हिम्मत नहीं पड़ती थो | राम पिता से विदा होकर 
साता के सन्त में जा रहे हैं, नोकर उन्हें विस्मय-विमृद्ध होकर 
देखते हैं । उनकी उस समय की दशा का चित्रण कबि दो 
पंक्तियों में करता है। ये दो पंक्तियाँ उनकी मुद्रा को ही नहीं, 
'उत्त समस्त बातावरण को अंकित करने में समर्य है-- 
आुका कर सिर प्रथम, फिर टक लगा कर, 
निरखते पाश्व॑ से थे भ्रृत्थ आकर। 
इस प्रकार के अवाक्‌ मुद्रा-चित्र आजऊल सिनेमा में प्रायः 
अदर्शित किये जाते हैं | ऐसे दो एक उद्दाहरुण और दृष्ठठ्य है-- 


(१ ) पकड़ कर रास की ठोड़ी, ठहर के, 
तथा उत्तका बदन उस ओर करके, 
कहा गत-धेय होकर भूषबर ने-- 
चली है देख तू क्या आज करने | 


(२) सिमिट सी सहसा गई प्रिय की प्रिया, 

आर एक अपांग ही उसने दिया। 
उपयु क्त चित्रों में रेखाये कुछ अधिक स्थूल हो गई हैं-- 
साकेत में कवि ने भात-भज्ञिमा के और भी बड़े सुन्दर अश्डुन 
कियेफहें । पाश्चात्य आलोचक ब्रस्टर ने चित्रण को व्याख्या 
करते हुये कहा हैँ कि चित्रण केबल बस्तु का ही नहीं भाव एवं 
मनोदशा का भी हो सकता है और होता है । यहाँ हम कुछ ऐसे 
चित्र लेंगे जिनमें रेखायें घुंघलो होने पर भो भाव का चित्र पूर 
है। कब ने इनमें सू्ष प्रत्यप्ों का चित्रण नहीं क्रिया, बर्स्स 
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व्यक्नना की सहायता से प्रभाव उत्पन्न करने का सफल प्रयत्न. 
किया है.। यहाँ चित्र में रेखा नहीं ध्वनि है-- 


उत्तर की अनपेक्षा करके आँसू रोंक सुमन्त्र 
चले भूप की ओर वेग से, घूमा अन्तयन्त्र । 
अरे सात्र कह कर ही उनको रहे देखते राम, 
ओर राम को रहे देखते लक्ष्मण लोक-ललाम । 


अन्तिम सम की कथां है। हनुमान लच्मण-शक्ति का 
ठुःसंबाद देकर उड़ गये-- 
जल में पल्ट पसार शफर सरेक ले जेसे | 


उनके शब्दों से परिस्थिति में एक विचित्र गहनता (70४9): 
आ गई--माण्डवी और शब्रुध्न के उद्दीप्त अहक्लार ने उसको 
और भी घनीभूत कर दिया | उस समय मरत के हृदय में एक 
विचित्र तूफान घुमड़ रहा था, वातावरण में एक निरत्तत्ध सन- 
सनी-सी व्याप्त थी | माण्डबो के चले जाने से उसमें कुछ हल- 
चल सी हुई--मानों भरत की समाधि दूट गई हो:-- 

देकर निज गुझ्नार-गन्ध मदु-मन्द पवन को 

चढ़ शिविका पर गई माण्डवी राज-भवन को ।' 

रहे सन्न से भरत, कहा--शंब्रुध्तः उन्होंने 

उत्तर पाया आय” लगे दोनों ही रोने। 
चित्र सवाक्‌ हों उठा है । 

ऊपर दिये हुये चित्र प्रायः सभी स्थिर हैं--स्थिर चित 

खींचने में कवि को स्थान के ही अनुपात का ध्यान रखना पड़ता 
है, परन्तु गतिमय चित के अड्डुन में स्थान और काल दोनों का 
महत्व है । अतः गति लाने के लिए कवि-कौशल की अपेक्षा 
अधिक होती, हैः। समर्थ कवि के काव्य में ये सनी बातें अना- 


साकेत की शेली और उसके प्रसाधन, , ; शहर 


यास ही उपस्थित हो जाती हैं, उसकी कल्ाभयी दृष्टि में वस्तुओं 
का यथातथ्य स्वरूप अपने आप अजद्”लित हो जाता है । बह 
भाव, मुद्रा, गति आदि को प्रथक-प्रथक लेकर एक स्थान पर 
समाविष्ट नहीं करता, वरन्‌ सम्पूर्ण को ही अहण करता है। 
दो एक उदाहरण लीजिये--शब्रृघ्न ओर भरत के ध्यनि संकेत 
को सुन कर साकेत के निद्रा-विलासी जीर एक साथ 
चकित होंकर उठने लगे । उनके सम्भप्रम का एक चित्र 
देखिए:--- 


प्रिया-कर्ठ से छूट सुभट-कर शरस्त्रों पर थे, 
च्रस्त-बधू जन-हस्त स्स्त-से वस्त्रों पर थे । 
प्रिय को निकट निहार उन्होंने साहस पाया, 
याहु बढ़ा, पद रोप, शीघ्र दीपक उकसाया ! 


इस वर्णन में चित्र और चित्र में गति आ गई है । 
विलास-रत वीरों के हाथों का सहसा प्रिया के कर्ठों से छूटना 
ओर आदत के अनुसार तुरन्त ही शस्त्रों पर जाना, उधर 
बंधुओं का भयातुर होकर खिसकते हुए ढीले अस्त-व्यस्त, बस्त्रों 
को पकड़ना--फिर प्रियदम को समीप देखकर आश्वस्त हो 
बाहु बढ़ा कर एक पेर नीचे रख कर दीपक का उकसाना अनेक 
क्रियाओं का अत्यन्त सजीब चित्रण है। गधति का एक और 
छोटा-सा चित्र लीजिये-- 


दनिक ठिठक, कुछ मुड कर वाएँ देख अजिर में उनकी ओर, 
शीश झुकाकर चली गई बह मन्दिर में निज हेदय-हिलोर । 


इनमें भी कई गतियों का एक साथ अछ्ुन है | इस प्रकार 
के चल-चित्र क्षण भर फुलमड़ी कीं भाँति चमक कर पीछे 
एक रेखा-सी छोड़ जाते है। कवि कों स्वयं इसका श्ञांन है। 
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माण्डवी के शिविका में बेठ कर सहसा चले जाने पर, उसकी! 
गुझ्लार-गन्ध पवन में उलमी हुई रह जाती है-- 


देकर निज गुझ्लार गन्ध मद मन्‍्द पवन को | 
चढ़ें शिविका पर गई माण्डवी राज-भवन को ॥, 


इन सभी चिक्ों में अत्यन्त सूक्ष्म पयवेक्षण से काम लिया 
गया है। कहीं-कहीं केघले इस्प्रेशन-द्रष्टा के मन पर पड़े हुए 
प्रभाव के द्वारा ही बड़े सजीच चित्र खींचे गये (' चित्रकूट में 
विधवा कौशल्या को पहले पहल देख कर राम के. मन पर केसा 
अभाव पड़ा, इसका चिछरण करने के लिये कवि अत्यन्त सूच्म 
अंबयवों को एकञ करता है 


जिस पर पाले का एक पते-सा छाया, 
हत जिसकी पंकज-पंक्ति अचल-सी काया । 
उस सरसी-सी, आभरण-रहित,सित-वसना 
सिहरे प्रभु माँ को देख, हुई जड़ रसना। 


राम के मन पर सित-बसना, हतश्री, निराभरण, बविधुरा 
रानी के दर्शन का जो प्रभाव पड़ा, उसको ड्यों का स्यों पाठक 
के मन पर उत्तार देने के लिए कवि को वस्तुओं को संश्लिटट 
योजना करनी पड़ी है। पाले का पत्ते श्वेत आकपण शुन्य साड़ी 
की कितनी सुन्दर व्यज्ञना करता हुं--ओर शिशिर की सरसी 
हारा श्रीहता कीशल्या (जिसके मानस की सभी दरंगें निश्चेष्ट 
हो गई थीं) के फोटों में तो रि-टचिज्ञ की भी आवश्यकता नहीं: 
रह गई । 

यह इम्प्रेशन-चित्र कहीं-कहीं एक दो पंक्ति में ही पृण हो 
गया हैं। उर्मिला नव-योबन के आगमन के समय की विधिक 
मनोंदशा का वशन करती है । 


का हर ऊऔे 6. पु कप 
साकेत की शेली ओर उसके प्रसावन १६७ 
१--तिरछी यह दृष्टि हो उठो, 
तकती-सी सब सृष्टि हो उठी । 


यौवन के इस लक्ष ( 055080०१७ ) का चित्र कितना साव- 
मय है | कवि थी सूक्ष्म साथुकता ने चित्र के अन्तर में अवेश 
किक कह 
करके मानो उसका अछ्टन किया हो | 
२--हिलमिल कर मिल गई' परस्पर लिपट जटायें-- 


यहाँ केवल एक रेखा है। जटाओं के मिलने का दृश्य सामने 
आते ही मन में अनेक घुघले चित्र धुम जाते हैं | युवराज राम 
का मुकुट उत्तार कर जटा बंधन करना, वन में चौदहों वर्षों ढक , 
रूखी जठाओं का बढ़ते रहना, इधर भरत का भो नव वबय में 
बैराग्य धारण करना ओर साधन होते हुए भी तपस्वी वेश ले 
लेना--फिर इतने दिनों बाद दोनों गजकुसारों का तापरव-वेश 
में सम्मिलन यह सभी कुछ सामने आ जाता है ।--कभी -कभी 
एक शब्द ही समस्त प्रभात्र ( 3व9765407॥ ) को मुखर करता 
हुआ चित्र उपस्थित करने में समर्थ हो ज्ञाता है । 


“आ गए?--सहसा उठा यह नाद । 
वढ़ गया अबरोध तक संवाद | 
यहाँ एक--अकेला शब्द आ गए! समस्त भावना को मूत्ते 
कर चित्र में जोवन डाल देता है | 
कहने का तासये यह है कि कवि का निरीक्षण बड़ा सूक्ष्म 
है। उसकी दृष्टि वस्तुओं के अन्तर में प्रत्रिष्ट होकर उनके 
सौन्दर्य को बाहर खींच लाती है । यह अक्ृति चित्रों के विपय में 
इतना ठोक नहीं जितना मानव-चित्रों के विषय में | साकेत के 
चृहत चित्र कहीं कथा के लिए पृष'्ठ-भूमि उपस्थित करते हैं, कहीं 
मानव-कार्यों की रह्नस्थली का कार्य करते हैं, और कहीं , 
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उत्सुकवा की वृद्धि करते हुए कथा में नाटकीय रोचकठदा का 
समावेश करते हैं; और छोटे चित्र प्रायः भावों को सूर्तिमन्त 
करके क़था में उभार लाते हैं । 


संवाद 


प्रत्येक कथा का चाहे वह नाटक रूप में प्रदर्शित की गई हो, 
या उपन्यास में वर्शित, अथवा प्रब॒न्ब-काठ्य के रूप सें गाई 
गई हो, संवाद एक अत्यन्त महत्वपूर्ण उपकरण दै। उसके द्वारा 
कथा की गति आगे बढ़ती है, चरित्र की गहन गुत्थियाँ सुलझनी 
हैं ओर बरणन सें प्रण आते हैं। साकेत में संबाद द्वारा यह 
सभी कुछ हुआ है | वह कथा को प्रगतिशील बनाता है--जेसे 
उर्मिला लक्ष्मण संबाद, या दशरथ-ककेयी संबाद । बही चरित्र 


नि 


की अंत त्तियों का विश्लेषण करता है--जैसे भरत-कंकेयी का 
बार्तालाप, मन्थरा-केकेयी का विवाद अथवा राम और भरत का 
चार्ताल्ञाप और कहीं वर्णन में सरसता एवं सजीबता लाता है, 
जंसे राम और सीता का प्रणय-परिहास, अथवा सीता-लच््मण 
का बिनोद | अच्छे संवाद को पहिचान यह है कि वह उक्त तीनों 
उद्देश्यों की सिद्धि करे । साकेत के मन्थरा-केकरेयी संवाद, राम- 
क्रकेयी संचार ऐसे ही हैं । उनसे कथ। आगे बढ़ती है| चरितद्व 
की सूद््म विशेषताओं पर प्रकाश पड़ता है तथा वर्णन में 
सजीवना और गहराई आती है | 


संबाद के गुणों को विवेचना करते समय आचायों ने स्वाभा- 
विकता अशथान परिस्थिति ओर पाञ की अनुरूपता, सजीवत्ता 
अथवा उद्दीप्ति, गति-शीलता एवं रसात्मकता पर जोर दिया है । 
साकेन के संबादों में स्वाभाविकता प्रायः मिलती ही है। सब 
अपनी परिस्थिति ओर स्वाभाव के अनुसार ही बाव-चीत करने 
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हैं--अतः उनके भावों में, शब्दों के घुमाव में, वाणी की ध्वनि 
में अन्तर मिलता है । उदाहरण के लिए लक्ष्मण के वार्तालाप में 
उनके स्वभाव के अनुसार गरों होंगी, उर्मिला की बातचीत 
शोल-सम्सिलित होगी । फिर भी परिस्थिति के अनुसार उसमें 
बाणो का उतार चद्ाव सबंत्र सिज्ञेगा । लक्ष्मण प्रकृति से उम्र 
हैं, चह उम्रवा उनकी बातों में व्यक्त हुये बिना नहीं रहती। 
अयोध्या में केफेयी से वात करते-करते थे एक साथ असंयत 
आर उम्र हो उठते हैं। यही दशा उनकी चित्रकूट में भरत को 
ससेन्य आते देख कर होती है । ओर राम से बाते करते हुए 
वे फिर उसी उम्रता का परिचय देते हैं । परन्तु फिर भी दोनों में 
परिस्थिति के अनुसार कितना बड़ा अन्तर है । पहले वातालाप 
में जो उम्रता है बद असंयत है ओर एक राजकुमार के गौरब के 
अतिकूल भी है । दूसरे में परिस्थिति की विभिन्नता के कारण 
संयम आगया है--अतः शील की हानि नहीं हुई। इसलिए 
हले अवसर पर उम्ता दोप और दूसरे पर गुण वन गई है। 


सजीयता अथवा उद्दीप्ति तो साकरेत के संवारों की प्राण हे । 

कैकेयी का वारतालाप सर्देव उद्दीप्ति उच्छु वसित होगा चाहे बह 
क्रोध के कारण हा, अथवा अभिमान से या ग्लानि और 
पश्चात्ताप-चश । केकेयो साकेत का कदाचित सबसे अधिक 
आशवान चरित्र है, उसकी कल्पना हम बिना आवेग के नहीं 
कर सकते । अतः उसके संवादों में जा उच्छुबास है बह अन्यत्र 
नहीं । ओर संबादों सें भो परिस्थिति और पाञ-स्त्रभाव के 
अनुसार यथावांद्धित सजीवता मिलती 


सजीवता की उपस्थिति ही प्रायः: संबाद को गतिं-शीज 
चनाने के लिये पयांप्र होती है । साकेत की कथा जैसा में पहले 
कह आया हैँ अधिकतर संबादों ओर दृश्यों द्वारा ही आगे बढ़ती 
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है अतः उनमें गति-शीलता अनिवाय है । परन्तु कहीं-कहीं उनमें 
स्थिरता भी हे--उदाहरण के लिये पद्चम सर्ग में राम, सीता 
ओर लक्ष्मण की विनोद बातो की ओर संकेत किया जा सकता 
है | परन्तु बह परिस्थिति के अनुकूल नहीं है | उस समय जैसा 
प्रायः याञआ के समय होता है, विनोद और परिहास की गति 
मन्थर है | कारण यह है कि वहाँ कथा में रिक्तता है और कार्य 
काफी दूर है । अतः उसका वास्तविक प्रयोजन तो सागे श्रम को 
दूर करना ही है | गुह के शब्द 


'परिहास बना बनवास यह? 
उक्त अर्थ की सिद्धि की ओर ही संकेत करते हैं | 


संबाद के लिए इतना ही बस नहों है कि वह आवश्यकता 
की पूर्ति करता चले उसमें रस होना भी अनिवाय है, अन्यथा 
कवित्व क्षीणु हो जायगा | साकेत के संबाद उपन्यासकार की 
साष्ट्र नहीं हैं वे कबि की कृति है, अतः स्वभावतः उनमें कविस्य 
। 5्सिज्ञा-लक्ष्मण क्ष्मण संबाद में, राम-सीता संबाद में, भात- 
कोशल्या संबाद में भावुकता का मधुर प्रसाद मिलुगा | उमला 
ओर लक्ष्मण का परिहास प्रेम की विभूति है | उसमें कहीं व्यह्गः 
है, कहीं मीटी चुटकी, कहीं हल्का--ला सान । 


लक्ष्मण--तदपि तुम--य्रह कौर कया कहने चला ! 
कह अरे क्‍या चाहिए तुमकों भला 


(दोता)-- जनकऋपुर की राज-कुल्न-विद्दारिका,. 
एक सक्ृमारी सलोीनी सारिका 
देख निज शिक्षा सफल लक्ष्मण हँसे, 
इमसिला के नेत्र खंजनससे फंसे । 


जब. 


साकेत की शेत्री और उसके असाधन १७१ 


उर्मिला-- “तोड़ना होगा ध्ुुप उसके लिए ।” 
लक्ष्मण--“तोड़ डाला है उसे प्रश्लु ने प्रिये ।” 
उर्मिला--'सुतनु, दूटे का भला कया तोड़ना ? 
कीर का है काम दाड़िम फोड़ना ।? 
(लक्ष्मण कुछ दूर बढ़ जाते हैं, अतः आगे की 4क्ति में बात को 
साधने का प्रयत्न हैं) 
लक्ष्मण-- होड़ दाँतों की तुम्हारे जो करे, 
जन्म मिथिला या अयोध्या में धरे |! 
उर्मिला--“और भी तुमने किया है कुछ कभी, 
याकि सुग्गे ही 'पढ़ाये हैं अभी |! 
लक्ष्मण--- बस छुम्हें पाकर अभी सीखा यही” 
उपयु क् संबाद में रसास्मकता का पूर्ण समावेश है। साथ" 
ही उसके नाटकीय गुण भी स्वुत्य है। कवि बीच-बीच में अपनी 
ओर से पाज्ों की मुद्राओं और भावों का बशन करके मानो 
रग संकेत दे रहा हो | एकाघ स्थान पर कवि को कल्पना और 


श्लेप का आश्रय भी लेना पड़ा है जिप्तमें परिहास अत्यन्त: 
सूक्ष्म हो गया है-- - 


उमिला बोली-'अजी, ठुम जग गए, 
स्वृप्ननिधि से नयन कब से लग गए |? 
लक्ष्मण-- मोहनी ने मन्त्र पद जब से छुआ, 
जागरण रुचिकर तुम्हें: ज़ब से हुआ |? 

इस अवत्रण में स्वप्न-निधि और आगरण में लिंग को 


दृष्टि में रखकर परिहास किया गया हैं। अतः वह बड़ा सूच्धछ 
हो गया है | 
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यहाँ तक जिन विशेषताओं का निर्देश किया गया है वे 
किसी न किसी रूप में थोड़ी बहुत अनेक लेखकों में मिल सकती 
हैं। परन्तु साकेतकार को तो संवाद में खास कमाल हासिल 
है | इसलिए उसमें और भी अनेक सूक्ष्म विशेषताएँ मिलती हैं 
जिनका आधार सानव मनस्तंत्वथ का गंभीर परिज्ञान है । 


बातौलाप एक सामाजिक गुण है | मुसलमानों के साधारण 
जीवन का तहजीवे-गुफ्तगू (87% ० (0009४6788।00) एक 
मुख्य अंग है । उनकी वात-चीत की तमीज अनुकरणीय है । 
योरोप में सी एक नवयुवक का सबसे वड़ा आकपण बात-चीतव 
करने की कुशलता ही है। वहाँ फेशन की संचालिका नवयुबती 
हैँ उप्तके लिये सबसे प्रधान वशीकरण (जेंसा कि गत वर्ष एक 
अमेरिकन समाचार-पश्म में स-प्रमाण प्रकाशित हुआ था) है 
आठ ऑफ कनवबरसेशन ! उसके आवश्यक उपकरण क्‍या हैं यह 
कहना बड़ा कठिन है फिर भरी क्या हम साधारणतया नहीं कह 
सकते कि बातचीत के लिये रोचकता सबसे प्रथम और 
अन्तिम गुण है | अब यह प्रश्न है कि रोचक्ता का समावेश केसे 
हो ? रोचकता भी बड़ा सूक्ष्म गुण है ओर निश्चय रूप से नहीं 
)॥ ज्ञा सकता कि कब्र किस बातालाप में रोचक्ता आ जाती 
है, किन्तु प्रायः दीन तत्व उसमें मिलते है--प्रत्युत्पन्नमति (हाजिर 
बाबी), सौजन्य ( [9४07०४६४ ) और संगति। साकेत के 
संबादों में ये विशेषताएँ सर्वत्र मिलती हैं। उसके प्रायः सभी 
पा अच्युत्पन्नसमति है--कहीं-कहीं एक शहर में हो व ऐसा उत्त 
देते हैं कि श्रोता मूक हो जाता हैं | 


हज अ्च 


गम और रावण के उत्तर प्रत्युत्तर सुनिये-- 
:+पश्नानन के गुद्दाद्वार पर रक्षा क्रिसकी ? 
में तो हूँ घिख्यातें दशानन, सुध कर इसकी ! 
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राम--हँस बोले प्रभु “तभी हिशुण पशुता है तुम में ? 
तू ने ही आखेट रह्ल उपजाया मुझ में ! 
इसी अरकार जब लक्ष्मण मेघनाद की यज्ञशाला में पहुँचते 
श्र ु ३ का, हे ओर 
हैं तो वह एक साथ उनकों देख कर हृत-प्रम हो जाता है और 
कहता है-- 


हर कसे तू आया ? 
घर का भेदी कौन यहाँ जो तुक को लाया ? 
लक्ष्मण की स्थिति उस समय कुछ विपम थी। वे अनुचित, 
समय पर आये थे, दूसरे यह भी सत्य ही था कि उनको विभी- 
पण द्वारा यह सेद मिला था, और उघर मेघनाथ ने भी यह 
बात ताड़ ली थी, अतः डसे ऐसे अवसर पर वे क्या उत्तर देते । 
किन्तु देखिए लक्ष्मण उसकी वात को बड़ी सफाई से उड़ा जाते' 
हैं--और अपनी स्थिति की रक्षा करते हुए ऐसा जबाब देते हैं 
कि फिर उसे कुछ कहते ही नहीं वनता | वस शोध ही बातचीत, 
का रुख दूसरी ओर बदल जाता है:-- 
अरे, काल के लिए कौन पथ खुला नहीं है ९ 
छड रघ् घुड 
मैं हूँ तेरा अतिथि, युद्धका भूखा, लाचू 
करले कुछ तो धस, अतिथि देबो भवः आ तू | 
ब्पयु क्त उत्तर में तीइणता तो है ही, साथ ही बह प्रसंग सें 
भी पूरे तौर पर फिट हो गया है । 
है कु ओर व्यंग के रहे ! साकेत में और कई 
स्थल ऐसे हैं जहाँ कोमल प्रसंगों सें भी इसी प्रेकार की भ्त्युत्पन्न- 
मति का चमत्कार है। रास की विपत्तियों का समाचार -सन 
> 52 का <. कक 
कर भरत की ग्लानि फिर से उमर आती है और थे शत्रुध्न से 
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सहसा पूछ उठते हैं 'ल् ग॒ भरत का नाम आज केसे लेंते हैं ?? 
उनकी धारणा थी कि जनता उन्हें इन सभो मंकरों का मूल 
कारण समंसती होगी-ओर स्वभावतः सवके हृदयों में उनके 
अति घृणा की भावना व्याप्त होगो । भरत के निमज्ञ अन्त:करण 
में एसी शक्ला का उठता सर्वथा स्वाभाविक था। इसका समा- 
थान करने के लिए समय की आवश्यकता थी--और कहना- 
खुनना भो काफी पड़ता । परन्तु शत्रष्न अपने एक ही शब्द में 
डउप्तको शांत कर देते हैं । 
आये; नाम के पूर्व साठ! पंद़ वे देते हैं | 
इस उत्तर में भरत की ग्लानि को समझना और उप्तका इस 
प्रकार समाधान करना कि भरत फिर कुछ न कह सकें, असा- 
बारण कोशल का द्योतक है ! 
प्रत्युत्पन्नमति का यह चमत्कार प्रायः शब्द-चमस्कार के 
आश्रित रहता है | अच्छी वातचीत करने वाला ग्रतिपक्षी के 
अकेसी शब्द अथवा बाक्य विशेष को पकड़ लेता है और उसको 
दसरा टन देता हुआ उसके द्वार। अयोक्ता को निरुत्तर करने 
का प्रयन्न करता है। भरत राम के वार्तालाप में अभीप्प्तितः 
शब्द की यही स्थिति है। राम-केकरेयी के बाद-विवाद में जन 
कर जननी भी ज्ञान न पाई जिसको !--इस वाक्य का भी 
उपयोग इसी प्रक्रार किया गया है। यह संवाद का एक विशेष 
गुण है, परन्तु इसके लिए मापा पर चृहत्‌ अधिकार अपेक्तित है । 


इस्ती प्रकार के उत्तरों में एक विशेष चमत्कार मिलता है, 
तस श्ञाता चाॉकत और मृक हो जाता € | परन्तु वे हम आश्य- 
स्व करने में सदंख सफल नहों होते | आख्ासन के लिये युक्ति 
ओर संगति की आवश्यकता होती है जिनके ब्रिना दूसरा 
पे निरमभर हान पर भा संतुष्ट नदहां द्वाता । अच्च बाशलाप 
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में सद्गति होना अनिवाय है। साकेत के संबादों में यह विशेषता 
“तो ग्राय: सर्वत्र ही मिलेगी | चित्रकूट का प्रसज्ञ है। भरत को 
सप्तेन्यं आते देख लक्ष्मण भड़क उठते हैं । राम उनको सम काने 
का प्रयत्न करते हैं । इस समय दोनों में काफी गम बातचीत 
“होती है, जिसमें युक्ति का चमत्कार दर्शनीय है-- 
राम--मभद्रे , न भरत भी उसे# छोड़ आए हों, 
मातुश्री से भी मेँह न मोड़ आए हों, 
लक्ष्मण, लगता है यही मुझे हे भाई, 
पोछे न प्रजा हो पुरी शून्य कर आई। 
लक्ष्मएण--आशा अन्तःपुर-मध्यवासिनी कछुलटा, 
सीधे हैँ आप, परन्तु जगत है. उलटा। 
जब आप पिता के बचन पाल सकते हैं, 
तब माँ की आज्ञा भरत टाल सकते हैं ? 
राम--भाई कहने को तक अकास्ंय तुम्हारा, 
पर मेरा ही विश्वार्स सत्य है सारा! 
माता का चाहा किया राम ने आहा, 
तो भरत करेंगे क्‍यों न पिता का चाहा ? 


विज्ञ पाठक दोनों भाइयों के उपयु क्त रेखाद्नित तकों को 
"यदू कर उनका सम्वोलत करें--कितना सब तक है--उन्हीं 
शब्दों में उप्तो उक्ति को लोट'कर रास ने रुच्मण को परास्त 
कर दिया। युक्तियों के दाँव-पेच राम-जावालि संबाद में काफी 
'हुए हैं। परन्तु चहाँ युक्ति का चमत्कार होने पर भी भावुकता 
साथ नहीं देती । उसमें कहीं-कहीं शब्र-सद्भठन कुछ हास्यास्पद 
सा हो गया है-- ह हु 


. क्लराज्यको। .........3३ययएए 





श््प साकेव--एक अध्ययत 


पूष्े ओर पश्चिम में सभी जगह अलझ्भारियों ने इन अणा- 
लियों की संख्या परिमित-सो कर दो है परन्तु वास्तव में कब 
कोई व्यक्ति अपने कथन में किस प्रकार चसत्कार का समावेश 
कर सकता है, यह कहना कठिन है । इसलिए इनको संख्या-बद्ध. 
करना साधारणतः सम्मब नहा । आजकल हमारे साहित्य में 
अभिव्यञ्ञना-बाद प्रभाव के कारण पुरानो रीति-नीति में बड़ा 
परिवर्तेन हो गया है। अब किसी कबि के अग्रस्तुत विधान की 
विवचना करते ससय कौनसा अलक्कार ?” अथवा कितने 
अलक्कार प्रयुक्त हुएं हैं ?? यह खोज करना विशेष अथ्थ नहीं 
रखता और वास्तव में इस नाम परिगणन से काव्य के कला- 
स्मक स्वरूप पर कोई विशेष प्रकाश भो नहीं पड़ता । उसके लिए 
सो हमें यह जानना चाहिये कि कवि ने अपने कथन को सम्रमाव 
बनाने के लिये किस प्रणाली का आश्रय लिया है और उसका 
मनोवैज्ञानिक आधार क्या है ? एक ओर संस्क्रत का अलझ्ार- 
शाब्ष है जा अलझार को वस्तु से पूणतया स्व॒तन्त्र मानता है 
और दूसरी ओर है क्रोचे का अभिव्यज्ननावाद, जो अलक्कार 
ओर अलझ्लार्य को एकान्त अभिन्नता का प्रतिपादन क्रता है। 
छमारा माग दोनों का मध्यवर्ती समझना चाहिए । 
साकेत में गुप्तनी के कवि-जोबन का पूर्ण-वंभव मिलता है । 
अतः उसका कलेवर अलंकृत है--उसका काव्य श्री मण्डित। 
उप्तमें शकनन्तला का बन्य-सीन्दर्य नहीं, उबशों का नागरिक 
विलास हूं | यहाँ उनको प्रतिमा ने कविता को नई-नई खद्वार- 
खामग्रों से चित्र-विचित्र सजाया है। इसीलिए अतिशग्र भाव- 
पूर्ण स्थलों को छोड़ अन्यत्र बह शायद ही निरावरण मिले। 
समान अग्र॒रतत याजवा का आधार-- 
(-- ताथस्य और प्रभाव-साम्य-उक्ति में बेचित्रय लाने के 
लिए सबत्रसे सरल किन्तु सबसे व्यापक पद्धति है प्रस्तुत के लिए 
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अप्रस्तुत का विधान विशेषकर सर्मान अग्रस्तुत-सा । यह समानता 
साहश्य और साधम्य के सेद से पौ्बात्य और पाश्वात्य साहित्य 
के अनेक अलक्भूपरों की मूल-प्रेस्शा है। वस्तु का सजीव वर्णन 
करने के लिये सादश्य और भाव को तीज्र करने के लिये साधम्य' 
का पअयोग होता आया है । परन्तु आजकल रूप चित्रण की- 
अैज्ञानिक प्रणालियों का प्रचार बढ़ जाने से, और दूसरे सहश- 
जप़सानों, के पुराने पड़ जानें के कोरण साध्श्य का महत्व बहुत 
कुछ घट गया है। उधर साथ हो भावत्तेत्र विस्तृत और भाषा' 
की शक्ति ब्रिकसित होंगई है इसलिए साधम्ये से भी अधिक, 
प्रभाव-साम्ध का गोरव बढ़ गया है | साकेत में इस प्रकार का 
अप्रस्तुत-विधान अनेक स्थानों परं हुआ है--उसको रमणीयता 
अडद्भ त॑ है | कुछ उद्भहरण लीजिये-- 
(१) रथ मानों एक रिक्त घन था, 
जले भी न था न वहु गज़न था। 
यहाँ घूने. रथ की रिक्त वन से समानता दिखाई गई है। 
रथे को और घन का कोई सादृश्य नहीं परन्तु रिक्त धन में जो. 
अभाव और सूनापन होता है वह.रथ की शून्यता (रामहीनवा) * 
को व्यक्त करन में बड़ा सहायक हुआ है। रीते प्वादल ,जिस 
अकार अपना सब कुछ ल्ुटा कर मंथरगति से शान्तः लौदते हैं 
इसी अकार बह रथ रामः को छोड़ कर आ रहा था। घोड़ों में 
उत्साह नहीं था। सारथीं व्यधार्रविमूढ़ था। अतः उसकी. 
गति में किसी प्रकार का जीवन नहीं रह गया था । वह उस सूले 
पथ पर अनन्त सांग में संथर गति से खिसकते हुएं बादलों के 
समान चल रहा था | यहाँ साथम्य ही हूँ, प्रभोव-साम्य भी 
परिंकता के भाव में मिल जाता है । 
(२) बढ़ीं तापिच्छ-शाखा-ती आुजाएँ, 
' अजुज्ष की ओर दाएँ और बाएं, 
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जगत संसार मानो क्रोड़गत था, 
चमा-छाया तले नत था, निरत था। 
उक्त उद्धरण में प्रस्तुत राम के क्रोड़ के लिये अग्रस्तुत अमूते 
है | दोनों में साथम्य तो है ही परन्तु विशेषता प्रभाव-साम्य की 
है। राम के क्रोड़ में क्षणा की शांति और एक प्रकार की 
सघनता थी | क्षमा शब्द से सघनता का भान आप से आप 
हो जाता है। उधर राम के क्रोड़ में भी यही बात है। छाया 
शब्द में राम की श्यामता का प्रतिविस्व है | 
(३) विसाता वन गई आँधी भयावह, 
हुआ चब्चल न तो भी श्यामधन बह | 
पिता को देख तापित भूमि-तल-सा, 
वरसमे यों लगा वर-वाक्य जल-सा | 
यहाँ भी साथम्य के वल पर ही इस प्रचुर अलक्लार-सामग्री का 
प्रयोग हुआ हे । विमाता आँधी, रास श्यास-धन, पिता तप्त- 
भूमि-तल, राम के वाक्य जल । उधर प्रभाव दृष्टि से भी 
कैकेयी के क्रोध के उपरान्त रास के विनम्र बचन दशरथ के लिए 
दीक वेसे ही हैं. जेसा तूफान के बाद मेघबूृष्टि का होना भूमि 
के लिये। रूपक साज्नोपांग ह--+उसमें पूर्ण स्वाभाविकता हें । 
एसा ही एक ओर रम्य उदाहरण लीशिये-- 
अरूश-पूत्र. उतार द्वारक-हार 
मलिन-सा सित-दन्य अम्बर धार 
प्रकृति-सक्षन हीन, दीन, अजस्र, 
प्रकृति विधवा थी भरे हिम-अस्त्र | 
“गान अग्रस्तुत योजना के आधार-- 
२--प्मस्बन्ध--कही-कहीं साथस्य का भी लोप हो गया हैं 
र प्रभाव-सास्थ का आधार भी ज्ञीण हुआ जान पड़ता दे | 


साकेब की शेली और उसके प्रसाधन 


निद्रा भी उमिला सदृश घर ही रही 


यहाँ निद्रा ओर उर्मिला में कोई साधम्य नहीं है, यदि कल्पना 
की सहायता ली जाये तो दोनों सें प्रभाव-साम्य अवश्य मिल 
जायगा | निद्रा का और उ्मिला का प्रभाव लक्ष्मण के लिए 
सुखकर था, यह समानता खोज निकालनी पड़ेगो | परन्तु यहाँ 
डपमा की भावमयता बढ़ी है वास्तव में निद्रा और उमिला का 
परस्पर सम्बन्ध होने के कारण | इस उक्ति में निद्रा उर्मिला के 
घर रहने से बेसे ही छूट गई अथवा लक्ष्मण का निद्रा-सुख तो 
उर्मिल्ा के साथ ही रह गया-यह भाव व्यंग्य है। कहने की 
आवश्यकता नहीं कि यह उपमा सबवंधा अछूत है--ओर उपपान 
का प्रस्तुत से निकट सम्बन्ध होने के कारण भाव में अत्यधिक 
तीत्रता आ गई है | यही बात 

प्रणति मिस निजञ्ञ मुकुट स्वस्थ देकर 


में है । मुकुट का और श्रणति ( माथा टेकने ) का बड़ा घनिष्ट 
संम्बन्ध है, इसी लिए अप्रस्तुत प्रस्तुत से अविभक्त है | 
समान शअमग्रत्तत योजना के आधार-- 
३--साहश्य, साधम्य और प्रभाव-सास्य के उदाहरण 
अधिक होने पर भी, साहश्य का तिरस्कार नहीं किया जा 
सकता । साकेत सें कहीं-कहीं विम्ब-प्रतित्रिम्ध रूप को बड़े सूच्म 
ऋशल से ग्रहण किया गया है। 
जिस पर पाले का एक पते-सा छाया, 
हत जिसकी पंकज-पंक्ति, अचल-सी काया। हे 
उस सरसी-सी, आभरणु-रहित, सितवसना 
सिहरे अभु माँ को देख, हुई जड़ रसना | 
इस चित्र सें कवि ले कौशल्या के विधवा-चेश को अ्वित 
करने में सादश्य का बढ़ा ही सूक्ष्म-विधघान किया है। उसमें 
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जगत संसार मानो क्रोड़गत था, 
ज्षमा-छाया तले नत था, निरत था। | 
द्वरण में प्रस्तुत राम के क्रोड़ के लिये अग्रस्तुत अमूते 
है। दोनों में साथम्य तो है ही परन्तु विशेषता प्रभाव-साम्य की 
है। राम के क्रोड़ में क्षमा की शांति और एक प्रकार की 
सघनता थी । क्षमा शब्द से सघनता का भान आप से आप 
हो जाता है। उधर राम के क्रोड़ में भी यही वात है। छाया 
शब्द में रास की श्यासता का ्तिविस्ब है | 
(३). विसाता वन गई आँधी भयावह, 
हुआ चश्चल न तो भी श्यामघन बह । 
पिता को देख तापित भूमि-तल-सा, 
वरसने यों लगा बर-वाक्य जल-सा । 
यहाँ भी साथर्म्य के बल पर ही इस प्रचुर श्रलक्कार-सामग्नी का 
प्रयोग हुआ है | विमाता आँधी, राम श्याम-घन, पिता तप्त- 
सूमि-तल, राम के वाक्य जल । उधर प्रभाव दृष्टि से भी 
केकेयी के क्रोध के उपरान्त राम के विनम्र बचन दशरथ के लिए 
ठीक बसे ही हैं. जेसा तूफान के बाद मेघबूद्टि का होना भूमि 
के लिये। रूपक साह्गेपांग ह--+उसमें पुण स्वाभाविकता है। 
एसा ही एक ओर रम्य उदाहरण लीजिये-- 
बरुसा-प्रच इतार वारक-हार 
मलिन-सा सित-शन्व अम्बर धार 
प्रकृति-रच्नन हीन, दीन, अजन्तर, 
प्रकृति विधवा थी भरें हिम-अस्त्र | 
समान अ्रग्रस्तुत योजना के आरधार-- 
+सम्बन्ध--कह्ी-फ्ी साथस्य का भी लोप हो गया है 
आर प्रभाव-साम्य का आधार भी क्षीण हुआ जान परना टै | 
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बुरे स्वप्न में बीर आ गया उद्वोधन सा 
स्वप्न उस शोक-संताप का उपसान है और उद्दवोधन हनु- 
मान का । दोनों में प्रथक रूप से काफी समानता है। राम-का 
शोक-संताप आस्तिक कवि के निकट मिथ्या था, उधर रात का 
समय भी स्वप्न से सस्वन्ध रखता है; और चिर-सजग हनुमान 
क्रो तो उदूवोधन कहना मानों उनका सूक्म भावसय रूप ही 
उपस्थित कर देना है| परन्तु इस प्रथक साम्य से अथ की पूर्ति 
नहीं होती--उसके लिए तो सम्पूर्ण घटना को ही लेना पड़ेगा | 
तभो बातावरण का सजीव चित्र सम्मुख आ सकेगा। वहाँ 
प्रभाव साम्य ही है। ठीक ऐसे ही कुछ अमूते भावनाएँ हमारे 
निकट इतनी स्पष्ट होती हैं कि हम उनको मूते रूप में ही देखते 
हैं। संस्कृत के अलंकार-शास्त्र में रसों का बर्ण विभाजन इसी 
के आधार पर हुआ है । ऐसा करने के लिए कवि को मनों- 
विज्ञान का अत्यन्त सूच्म परिचय होना चाहिए। साकेत में इस 
प्रकार का भी विधान मिलता है-- 
१--फिर भी एक विपाद बदन के तपस्तेज में पेठा था, 
मानो लौह-तन्तु मोती को वेध उसी में वेठा था । 
२०नया कि बिधु में ज्यों मही की म्लानि, 
दूर भी बिम्बित हुई गृह-ग्लानि | 
इस जगह पहिले उदाहरण में कवि ने बिपाद को लौह-तन्तु 
के रूप में अनुभव किया है और माण्डवी के तेज दीप्त ,मुख 
मण्डल को मोती के रूप में । लौह-तन्तु से - जिस प्रकार .मोती 
की स्व्राभाविक शोभा में व्याधात पड़ता है उसी प्रकार विषाद 
के कारण माण्डवी का तपस्तेज स्वाभाविक रूप में प्रकाशित 
नहीं हो रहा था । दूसरे उदाहरण में भी ग्लानि का रंग इसी 
आधार पर स्‍्लान माना गया है | | 
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साहश्य के कई तत्व हैं, इसीलिए रूप का विम्ब बड़ा पूरे 
उतरा है | एक चित्र और देखिए--- 
निरख शत्रु की स्वर्ण पुरी बह मुझे दिशा-सी भूली थी । 
नील जत्नधि में लड्ठडा थी या नभ में सन्ध्या फूली थी ॥ 
ऐसा साहश्य-विधान रूप-चित्रण बड़ा ही सुन्दर उपादान है। 


समान अग्रस्तत योवना के आधार-- 

४--मरत्त-अमत--साधारण कवियों का अनुभव क्षेत्र संकीर्: 
होने के कारण बे प्रायः मूतत प्रस्तुत के लिए सूरत अग्रस्तुत का 
ही प्रयोग करते हैं । उनकी अनुभूति स्थूल तक ही सीमित रहती 
है। रीतिकाल के अधिकतर कवि ऐसा ही करते रहे | परन्त 
प्रतिभाशाली कलाकार मूतत प्रस्तुत के लिए अमृत अग्रस्तुत और 
अमूते के लिए मू्त प्रस्तुत का प्रयोग करके काव्य का चमत्कार 
चढ़ा देते हैं । कभी-कभी हम देखते हैं कि कुछ सृक्ष्म-भावष हमारे 
निकट स्थूल-बस्तुओं की अपेक्षा अधिक स्पष्ट होते हैं । उनकी 
अनुभूति हमें इतनी तीत्र होती है कि बहुत से मूते तथ्यों को 
सममने के लिए भी उनका आल्षय लेना पड़ता है| मूर्त उपमेय 
के लिए अमृत उपमान का प्रयोग इसी सनोवैज्ञानिक आधार 
पर फिया जाता हं--उससे भाव की तीजत्रता बढ़ जाती है । 
साकेत में कि लंका का बसव वर्णन करने के उपरान्त वंदेहो 
की स्थिति की ओर संकेत करना चाहता ६--उसके लिए बह 
अमृने प्रस्तुत का प्रयोग करता है । 

इस मव बमब की विरक्ति-सी बेदेद्दी व्याकुल मन में | 


इसी प्रकार लक्ष्मश-शक्ति के कारण शोक-संतम्र समाल में 
जड़ी लेकर एक साथ हनुमान का आ जाना, कवि का ऐसा 
प्रतीत दुछा सानो--- 
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का उपयोग किया जाता है और उपभेय अथवा अस्तुत सबंथा 
प्रच्छन्ष रहता हैं । 
(१) उधर अट्ट पर दीख पड़ा गृह-दीपक सानो । 
(२) किसने मेरी स्टृति को वना दिया है निशीथ सें नीलम 
मतबाला । प्याले सें तारक-बुदबुद्र देकर उफन रही 
वह हाला । 


यहाँ पहिले उदाहरण में गृह-दीपक प्रतीक होकर सुपुत्र की 
व्यज्ञना करता है । दूसरे उद्धरण की दूसरी पंक्ति में प्रस्तुत 
आकाश के लिये अप्रस्तुत नीलम के प्याले का, ओर रात्रि की 
सादक शोभा के लिये हाला का प्रयोग हुआ है। रात्रि की 
सौन्दर्य श्री वियोगिनी को पागल बना रही है । यही भाव चहाँ 
व्यंग्य है । ऐसा विधान करने के लिए प्रायः अतीकों का आश्रय 
लेना पढ़ता है अन्यथा अर्थ समझने में वड़ी कठिनाई पड़े । 
उपरोक्त प्रसढ़ में हाला तो प्रसिद्ध प्रतीक है ही नीलम का 
प्याज्ञा सी आकाश में इतना निकट हैँ कि उसको भो प्रतीक 
मानने में कोइ आपत्ति नहीं होनी चाहिए । 

अस्तुत वर्णन के पोछ्े अप्रस्तृत चेतन-चित्र--आजकल काव्य 
में प्रकति-चित्रों की विशेषता होने के कारण हमें श्रायः एक बड़ा 
विचिन्न अप्रस्तुत विधान मिलता है । यहाँ प्रस्तुत होती है प्रकृति 
ओर अप्रस्तुत रूप में उसके पोछे नारी अथवा कोई अन्य चेतन 
चित्र माँकता रहता है। प्रकृति में मानव-व्यापारों की योजना 
दारा यह विधान किया जाता है। हमारे विधान में समासोक्ति 
द्वारा इनकी सिद्धि होती है, पश्चिम में प्राय: सानवीकरण की 
सहायता से । साकेत में ऐसे चित्र स्थान-स्थान पर मिलते हैं:--.- 

तारक-चिह्न दुकूलिनी पी पीकर मधुमात्र 
इलद गई श्यामा यहाँ रिक्त सुधाधर-पात्र । 


श्८छ साकेत--एक अध्यग्रन 


अग्रस्तुत द्वारा प्रस्तुत का %च्छादन:--यहाँ तक तो जिस 
अम्रस्तुत-योजना का विवेचन किया, उसमें प्रस्तुत की ही प्रधा- 
नता थी | परन्तु हमारे साहित्य सें आजकल पश्चिम के प्रभाव 
के कारण प्रस्तुत की महत्ता कुछ घट रही हे-अप्रस्तुत ने प्रस्तुत 
को एक प्रकार से आच्छादित कर लिया है। संस्कृत साहित्य के 
रूपकातिशयोक्ति, अन्योक्ति, अप्रस्तुत-पशंसा आदि अलंकारों 
में ऐसा होता है, परन्तु वहाँ प्रायः प्रस्तुत पर ध्यान जमा रहने 
से अप्रस्तुत का सुन्दर विधान नहीं हो पाता। इसी कारण 
उपरोक्त अलक्लार साधारण दर्जे के अलंकार साने गये हैं और 
उनके बहुत थोड़े उदाहरण ही सत्काव्य की कोटि में आग सकेंगे। 
परन्तु आजकल कब्रि प्रस्तुत की इतनी अधिक चिन्ता नहीं 
फरते | वह तो व्यंग्य रहता है 


सखि, नील-नभस्सर में उतरा, 
यह हंत अहा! तरता-तरता, 
अब तारक-मोक्तिक शेप नहों, 
निकला जिनको चरता-चरता | 
अपने हिम-विन्दु बचे ठव भी, 
चलता. उनको. धरनता-बरता । 
गढ़ जाय ने कग्टक भूनल के, 
कर डाल रहा इरता-इरता। 
यह प्रात:काल की अप्रस्तुत-याजना हूँ । सूर्योदिय के कारण 
तारागश के बिलीन होने और घोरे थीरे रश्मियों के प्रथ्वी दल 
पर पहुँचने का श्रच्छा बर्गत &ै। उत्कृष्ट अप्रस्तुत योजना में 
प्रसतत गृद ब्यक्ष नहीं रक़्खा जाना । उययु क्त बाजना में अम्तुत 
का स्वरूप बड़ी सुन्दरता से सांक रहा हैं | 
प्रस्तत के स्थान पर प्रतीक का प्रयोग:--दस शोली से मिलनी 
जुलनी एक और शलो है जिम्में उयमान का नहीं बन प्रदीर्कों 
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का उपयोग किया जाता है और उपभेय अश्वा प्रस्तुत स्वेधा 
प्रच्छन्ष रहता है । 
(१) उधर अट्ट पर दीख पड़ा सह-दीपक सानो । 
(२) किसने मेरी स्थृति को वना दिया है निशीथ में नीलम 
मतवाला | प्याले में तारक-बुदघुद देकर उफन रही 
बह हाला । 


यहाँ पहिले उदाहरण में ग्रृह-दीपक प्रतीक होकर सुपुत्र की 
व्यज्जना करता है | दूसरे उद्धरण को दूसरी पंक्ति में प्रस्तुत 
आकाश के लिये अग्रस्तुत नीलम के प्याले का, ओर रात्रि की 
मादक शोभा के लिये हाज्ञा का प्रयोग हुआ है। रात्रि की 
सौन्दर्य श्री वियोगिनी को पागल वना रही है। यही भाव चहाँ 
व्यंग्य है । ऐसा विधान करने के लिए प्राय: प्रतीकों का आश्रय 
लेना पढ़ता है अन्यथा अर्थ समझने में वड़ी कठिनाई पड़े। 
उपरोक्त प्रसड़ में हाला वो प्रसिद्ध प्रतीक है ही नीलम का 
प्याला भी आकाश में इतना निकट हूँ कि उसको भो प्रतीक 
मानने में को आपत्ति नहीं होनी चाहिए । 

अस्तुत वरुन के पोछे अप्रस्तृत चेतन-चित्र--आजकल काव्य 
में प्रकृति-चित्रों की विशेषता होने के कारण हमें प्राय: एक बड़ा 
विचिन्न अप्रस्तुत विधान मिलता है । यहाँ प्रस्तुत होती है प्रक्ृति 
आर अग्रस्तुत रूप में उसके पीछे नारी अथवा कोई अन्य चेतन 
चित्र झाँकता रहता है । प्रकृति में मानव-ब्यापारों की योजना 
द्वारा यह विधान किया जाता है। हमारे विधान में समासोक्ति 
ड्ारा इनकी सिद्धि होती है, पश्चिम में प्रायः मानवीकरण की 
सहायता से । साकेत में ऐसे चित्र स्थान-स्थान पर मिलते हैं:--..- 

तारक-चिह् दुकूलिनी पी पीकर मघुमात्र 
उलठ गई श्यामा यहाँ रिक्त सुधाधर-पात्र । 


श्घ६ ह ' साक्रेत--एक अंध्ययन' 


इस दोहे में प्रधान रूप से तो चन्द्रमा पर उत्पेत्षा है।. 
विरहिणी को चन्द्रमा ऐसा प्रतीत होता है मानों रीता सुधा-पात्र 
हो | उसकी सहायता के लिये श्लेप ओर समासोक्ति को अहण 
किया गया है परन्तु वास्तव में बणन मुख्य है। रात्रि का 
उसके पीछे गणिका का चित्र माँक रहा है । एक और उदाहरण 
लीजिए--- 


अरुण सन्ध्या को आगे ठेल 
देखने को कुछ नूतन खेल, 
सजे बिधु की वेंद्री से भाल, 
यामिनी आ पहुँची तत्काल । 


यहाँ भी सन्धि-समय का वर्णन प्रस्तुत है । स्सके पीछे सखी 
ली बन ९ ध 
को ठेल कर आगे बढ़ती हुई नायिका का चित्ष है । 


शक्ति में ब्ेचित््य लाने की ओर भी विभिन्न शैल्ियाँ हैं जो 
प्रायः भाषा की लाक्षणिकता ओर मूर्तिमत्ता पर अवलम्बित हैँ । 
कुछ भावनाएं अथवा गुण कभी-कभी हमारे मन में इतने तीक्र 
हो उटठमे हैं कि हम उनकी अमृनता मूल जाते हद और इसीलिए 
उनमें कत त्व का आरोप कर देत हैं । इस प्रकार भाव तो तीत्र 
होता ही है, कथन में एक अदभुत नवीनता ऋआा जाती ४ ! साकेत 
फे भरत भ्रातू-मायना के मृर्तिमान स्वरूप £ैं, इसीलिए तो 
मारदवी कहती दँ-- 


मेरे नाथ, जहाँ तुम होते द्ासी वहीं संस्बों होती, 
किन्तु विख की श्राठ-मावना यहाँ निराश्षित ही सती | 


टुसी प्रकार ला ने थे घट काटा! में यट्ट व्यक्षित £ कि 


सीता छी लक्षा मूतिमस्त होगढ् ओर उसने स्वयं हाथ बढ़ाकर 
झाठा का घूंचर काद दिया । 
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२--भावनाशं में मानव-गुर्णो ( अंगों ) का आरोप कर्मी- 
कभी बहुत बढ़ जाता है और यह मूर्तिमत्ता कवि प्रभाव-बृद्धि 
के लिए सूक्म भावनाओं में मानव-गुणों 'अंगों) का आरोप कर 
देती है । अंगरेजी में यह मानवीकरण एक अलक्षार ही है-- 
श्रृंति-पुट लेकर पूर्व स्वृतियाँ खड़ी यहाँ पट खोल, 
देख आप हो अरुण हुए हैं, उनके पाण्डु कपोल। 
उक्त उदाहरण में पूथ स्मृतियों को नारी रूप में देखा गया 
है। वे श्रुति पुट लेकर ( उत्कण होकर ) पट खोले ( उत्सुक.) 
खड़ी हुई हैँ | उनके पाणुडु ( विरह-कृश ) कपोल आप ही आप 
एक साथ अरुण होने लगे हैं | यहाँ पू् स्मृति का कवि के मन 
पर इतना गहरा प्रभाव पड़ा कि वह उसके सम्प्रुख सूर्तिसन्त 
होकर खड़ी हो गई । स्थृति में मु ह के रनों का वदलना (पहिले: 
पीला, फिर लाल होना) स्वाभाविक ही है। उसको कबि दे 
मूते आधार देकर ग्रत्यक्ष करने का सफल प्रयत्न किया है। एक 
ओर चित्र लीजिए-- 
ये गगन-चुम्बित महा आसाद, 
मौन साथधे हैं खड़े सबिषाद। 
शिल्प-कौशल के सजीव प्रमाण, 
शाप से किसके हुए पाषाण | 
आ अड़े हैं मेटने को आधि, 
आत्मचिन्तन-रत अचल ससमाधि, 
किरणु-चूड़ गवाज्ञ लोचन मींच, 
प्राण से अह्माण्ड' में निच खींच 
'व्यक्ते के स्थान पर गुण का अहणु--उसका विपरीत रूप 
भी है, जिसमें व्यक्ति के स्थान पर गुण का अहण किया जाता 
है। यहाँ किसी व्यक्ति का कोई गुण इतना अधान हो जाता है 
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ञ्पु 


विस्मय क्‍या है कया नहीं स्व-मातू-तनथ वे | 
सें ध्वनि का ही संकेत है। वाक संघर्ष अथवा तक करते समय 
आय: व्यञ्ञना का प्रयोग बड़ा साथक होता है । प्रत्येक्त कुशल 
वक्ता व्यंग्य का मास्टर होता हैं | इसोलिये लक्ष्मण-सेघनाद एव 
राम-रावण युद्ध में शारोरिक युद्ध के साथ वाक्‌ युद्ध भी हुआ 
था | उसमें व्यंग्य के दाँव-पेच अच्छे हुए है । 


जि 


[7 


बेंठा है क्यों छिपा अनोखे आयुध घारी । 
इसी प्रकार राम भो रावण से कैहते हैं--- 
भन्य पुण्य जन घन्ब शारता तुकसे जन की |! 
कभी कभी हम किसी घुरो बात की सीघे-साधे न कहकर भले 
शब्द्रों में कहते हैं । 
पूर्ण करूंगा यज्ञ आज नेरी बलि देकर । 
यहाँ लक्ष्मण मधघनारए से तुमे मार ढालूँगा! ने कहकर तेरी 
बलि देकर यज्ञ पूरा ऋरूगा ऐसे कहते हैं, उक्त सभी उद्धरणीों 
सें नो हम व्यख्नना का ढूंढ निकालते हैं, परन्तु किसी किसी 
सीधी साथी इकि में एक अद्भुत वक्रता श्ा जाओ हें जिसके 
ऋ्राधार का पता लगना सहज संभव नहीं होना । एसी घी उक्तियाँ 
काव्य की विभूति होनी हैं. उनमें अपूर्य मम स्पशिता मिलती हैं:- 
उदा ही दिया मत्वरा ने सुआ। 
में यही गुर ४ | उमिलो यह नहीं कहती कि मंथरा ने सभी सुख 
स्वरप्तों पर पानों फेर दिया | उसका सो कहना ई-- 
उद्ा ही दिया मंबरा ने सत्रा । 
का प्रभाव आरा गया 4 | यद्र इक्ति समा 
ापरटा इस पर नहों £। टृसमें मुहा- 
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बरा मानकर लक्षणा का आधार मानाजा सकता है, परन्तु 
संहृदयता विचारे कि क्‍या इस दक्ति का सौन्द्य मुहावरे की 
संकीर्ण परिधि में ही सीमित किया जा सकता है ? निस्संदेह 
इसमें मुहावरे से अधिक कुछ और भी है जो अनिर्बंचनीय रहेगा। 

क्रिन्तु करेंगे कोक-शोक् की तारे जो रखवाली। 
इसी का अलंकत स्वरूप है । इस उद्धरण में शब्द-शक्ति का पूर्ण 
वैभव मिलेगा | वात साधारण सी है। तारों के न छिपने से 
रात का अवसान नहीं हा रहा | इसी को कब बड़े सुन्दर ढंग 
से अभिव्यक्त करता है। उसका कहना है तारे कोक-शोक की 
रखपालो कर रहे हैं--मानों विधाता ने कोक को रात्रि भर 
विंयोग पोड़ा सइने का दण्ड दिया हो और उसका निरोक्षण 
करने के लिए तारों को नियुक्त कर दिया हो। अथवा कोक- 
शोक भावुक जीवन की निधि है और तारे उसके संरक्षक। 
कथत्त का सार्मिक संकेत अपूर्व है जो लंक्षणा व्यज्ञना के घेरे 
में नहों आ सकता | 

१-भाव को समृद्ध करने की अन्य रंतियॉ--अहिशियोक्ति 
भाववृद्धि में सहायक और भी बहुत सी रीतियाँ हैं. जिनका 
साकेत में स्थान-स्थान पर सफज्ञ प्रयोग हुआ है । वैसे ती आय: . 
सभी अलंकारों के भूल में अतिशयोक्ति रहती है पर कहीं-कहीं 
मुख्य चमत्कार अतिशयोक्ति का हो होता है| दर के को प्रभा- 
“वितुकरने के लिए हम बात को' बहुत बढ़ा-चढ़ा करें कहते दे 
अथवा भावुकता के कारण कोई वात स्त्रयं हमारे मन में ह्ठी 
बड़ा विपुलत आकार धारण कर लेती हैं। इस अलंकार का 
हिन्दी, संस्क्त और फारसी के योति-साहित्य में बड़ा महत्व 
रहा है। उसके साथ वड़ी खिलवाड़ हुई है--पड़ी उड़ाने. 'लीगई 
है। परन्तु वासव में मनोवैज्ञानिक आधार से “च्युत हो जाने 


श्ध्र्‌ साकेत--एक अध्ययन 


के कारण उनमें प्रायः सरसता नहीं मिलती । साकेत में इसके 
कुछ उदाहरण बड़े सुन्दर हैं-- 
१--नाब चली या घ्वयं पार ही आ गया। 
२--बढ़ सानों कुछ दर शन्य पथ भी झुड़ा । 
दोनों उदाहरणों में कवि को जमीन आसमान के कुलाचे 
मिलाने पड़ें--उसने प्रस्तुत में ही कल्पना द्वारा अतिश- 
योक्ति का चमत्कार उत्पन्न किया है। दूसरा अवतरण अति- 
शयोक्ति गर्भ उत्पेज्ञा का सुन्दरतम उदाहरण हैं । राम के 
थर के घोड़े इतने तेज्ञ जा रहे थे कि घूल थआादि तो पीछे रह ही 
स्वयं शन्त्र ( अनन्त ) पथ भी साथ न चल सका । सीधी 
सदक पर भी कुछ देर के वाद ही मोटी दृष्टि श्ोकल हो जाती 
है। ऐसे प्रसंग में यह कल्पना कि सड़क भी उसके साथ न चल 
कर पीछे मुड़ आई कितनी सटीक, समयोचित ओर स्वामा- 
र-्यतंग गर्भल्व:--एक दूसरी युक्ति ढू. प्रसंग गर्भत्व । 
इससे अथ गौरव की वृद्धि होती है आर साहित्य के पणिद्वतों 
का एक विशेष आनन्द मिलता हैं। संसार के सभी पणिदत 
कवियों ने इस प्रणाली का उपयोग किया दे, मिल्टन तो इसक 
लिए बदनाम है गठनयाँ घोष:? साहित्व-शालत्र के विद्यार्थियाँ 
झा चिर-परिलित वाक्य है। लक्षण व्यस्नना का सूद उदास 
होने से एक प्रकार से यह ऐतिहासिक होगया ह | कवि ने राम 
सीता की नाथ के लिए इसका बड़ा कुशल व्यवद्धार । क्या ४ 
द्र्द्ी नाथ नहार लक्षणगा इआत्ना 
गंगा मे ग्रहा वाक्य सहज दाचक बनी। 
श्सम सादा अलफार्यि दृष्टि से चाट टोीप मद श्र धस्न्त 
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साकेत की शेली और उसके प्रसाधन १६३ 
दाद दिये बिना रहा नहीं जा सकदा | कुछ और भी ऐसे ही 
अयोग हैं जिनमें न्यूताधिक चमत्कार मिलता है-- 

“करुणे, क्यों रोती है ? 'उत्तरः में और अधिक तू रोई-- 

'मेरी विभूदि है जो, उसकों 'भव-भूति' क्‍यों कहे कोई १? 
को पढ़ते ही मवभूति, उत्तर रामचरित और उसका प्रसिद्ध 
कथन 'एकोरसःकरुण एवं! पाठक के मस्तिष्क में 
आते है । हे 


'उठते चल्ले 


अज्ञान भत्ता जिसमें, 
सोइहं तो क्या स्वयं अहं भी कब है ९ 
उत्त सभी अवत्रणों में प्सद्भअ-गर्भस्व के द्वारा दक्ति का 
अर्थ गांभीयं बढ़ता है, परन्तु एक-आध स्थान पर उसका 
प्रयोग किसी प्रकार की अर्थसिद्धि नहीं करता और साथ ही 
अत्यधिक गूढ़ भी है-- । | 
तो गज मुक्त कपित्थ तुल्य वह निष्फल होगा अपने आप । 
कथन की शैली उक्ति में चमत्कार लाने की उक्तियाँ--यहाँ 
तक जिस प्रणालियों का विवेचन किया गया है उनके द्वारा शक्ति 
में एक प्रकार की आन्तरिक विचित्रता आती है। वे लगभग 
सभी भाव को सजाती हैं। इनके अतिरिक्त बहुत. सी ऐसी 
युक्तियाँ हैं जिनका सम्बन्ध उक्ति के अन्तस (अर्थ ) से, इतना 
'नहीं है जितना बाह्य शेल्ली से। उनके द्वारा उत्पन्न चमत्कार 
उक्ति का हो चमत्कार होता.है--उनसे भाव में इतनी तीज्ता 
नहीं आठी | संस्क्ृतं साहित्य के विरोध, विपम, विशेषोक्ति, 
विभाषनं आदि और अंगरेजी के ऑक्सीमाँरन का नास इन्हीं 


के अन्त॒गत आता है। साकेत सें इस प्रकार के अनेक उद्ा- 
हरण ह:-- 


१६४ साकेत--एक अध्ययन 


बच कर हाय पतंग मरे क्‍या ? 
सें विरोध बड़ा सटीक बेठा है । 
घन्य बह अनुराग निर्गत राय । 
में भो चमस्कार का आधार विरोध है। उन्हीं से मिलता-जुलता 
सन्दर प्रयोग है, जिसे वे तो विरोध 
एक और बड़ा सुन्दर प्रयोग है, जिसे हम स्पष्ट रूप से लो विरोध 
नहीं कह सकते, प*न्तु उत्तका सम्बन्ध कुछ इसी से है । 
नअजिर में पूज्य पुजारी उद्यसीन-सा बढा है | 
पुजारी तो दूसरों की पूजा करता है, परन्तु यहा स्वयं 
उसकी पूजा हाने का सकेत है । 
करके पहाड़ सा पाप मोन रंह जाऊ, 
राई भर भी अनुताप न करने पाऊँ, 
में चमत्कार व्यतिरेक पर आश्रित है।.. 
बेदी है तू पट-पदी निंज सरत्तिज में लीन, 
सप्त-पदो देकर यहाँ वेठी में गति दीन । 
इस यक्ति में विशेषोक्ति का चमत्कार श्लेष पर अवलम्बिद 
है। उधर सप्त-पढ़ी देकर भी गति-द्वीत बठने में विशेषोक्ति फिर 
डुहरादी गई हैं । 

. हम अपनी वात को प्रभावपूर्ण बनाने के लिए बहुधा 
अवधारण की सहायता लिया करते है | उसके लिए हमें अपने 
कंथेन में भावनाओं को एक विशेष क्रम से रखना पड़ता है। 
कभी उनमें विरोध का आभास होता है, कभी छुलना या संतों- 
लन का ओर.-प्रायः अन्तर का | इस युक्ति के द्वारा कथन में 
एक बल आ जाता है जिसका प्रभाव सुनते बाले पर सीधा 
पड़ता है। यह मनोविज्ञान के सहारे अपने आप ही हो जाता 
है। अंग्रेज़ी सें इन युक्तियों का नामकरण भी कर दिया गया है. 


साकेत की शेली ओर उसके प्रसाधन श्ध्र 


१--राम तुम मानंव हो इश्वर नहीं हो क्या ? 
विश्व में रमे हुए नहीं सभी कहीं हो क्‍या ? 
तो में निरीखर हूँ इश्वर क्षमा करे 
तुम न स्मों तो मन तुम में रमा करे। 
२-शह्काएँ हैं जहाँ वहीं धीरों की म॒ति है, 
आशड्डाएँ जहाँ बहों बीरों की गति है। 
३--सुम्हारे हँसने में है फूल हमारे रोने में मोती । 
ऊपर के तीनों उदाहरण में किल्लित बिरोध के आधार पर 
शब्दीं को तोल कर इस प्रकार रक्खा गया है कि वाक्य में एक 
विशेष शक्ति और चमत्कार आ गया है। पहिले अबतरण में 
विरोध और सन्तोलन दोनों का चमत्कार है, दूतरे में केवल 
सनन्‍्तोलन का और तीघतरे में केवल एक अन्तर का | 
इसी भ्रकार कहीं-कहां बक्ति में चक्रता लाने के लिए विरोध 
कां प्रयोग एक विचित्र ढक्न से किया जाता है। साधारणतया 
देखनें प्र, जो बातें बाक्य में कही गई हैं उनमें विरोधामाल 
हागा--परन्तु चास्तव में ऐसा नहीं होता | इसलिए प्रतिपादरित 
तथ्य का बल और भी बढ़ जाता है। अज्गरेजा, संस्कृत, हिन्दी 
आदि सभी सम्पन्न साहित्यों में इस प्रकार की सूक्तियाँ मणियों 
की तरह जड़ी हुई मिलती हैं। प्रेमचन्द्रनणी की शैली की यह 


विशेषता थी । साकेत में इस प्रकार की सूक्तियाँ अनेक है जिनमें 
शक्ति क्लौर अर्थ गौरव दोनों पाए जाते हैं-- 


१--जोवन क्या है एक जूमना-सात्न जनों का 
और मरण, वह नया जन्म है पुरातनों का । 


२--जहाँ हाथ में लौह, वहाँ पेरों में सोना । 
३--छुख क्या है बढ़कर दुःख सहन करना ही | 


१६६ साकेत--एक अध्ययन 


अँगरेजी में एक अलक्कार है क्लाइमेक्स जिसका समाना- 
न्तर हमारे यहाँ सार! है। उसमें शब्दों या भावों को उतार- 
चढ़ाव के क्रम से रख कर यक्ति में विचित्रता अथवा शक्ति का 
समावेश किया जाता है :-- 

--सेन्य-सप जो फणी उठाए फुछ्कारित थे, 

सुन मानों शिव-मन्त्र, विनत, चिस्मित, वारित थे | 

२--मंप उठे हैं कीम, कुक, धक, हार । 

पहिले सर्पों का विनत होना, फिर विस्मित और अन्त में 
बारित होता भावनाओं के क्रमिक विकास की ओर संकेत करता 
है | साधारणतया पहले हम विस्मित होते हैं फिर विनत । परन्तु 
जो मदान्य और दुष्ट-प्रकृति होते हैं, वे पहले विनत होंगे दभी 
उनकी आँखें खुलेंगी और वाद सें बे विस्मित होंगे । 

अब थोड़ा विचार ध्वनन-शील शब्दों के प्रयोग पर और 
कर लिया जाय | प्रत्येक कुशल कबि की कृति में माव के अनुकूल 
शब्द आयः आप से आप आ जाते हैं। ये शब्द प्रायः भाव को 
चित्रित करते हैं । परन्तु कुछ शब्द ऐसे होते है जिनमें भाव का 
चित्र नहीं ध्वनि रहती है। इनका अर्थ जानने से पूर्व ही प्रायः 
साव व्यक्त हो जाता है | इन शब्दों को सुन॑ कर श्रोता के कानों 
में कही हुई बात गूँज जाती है और इस प्रकार भाव प्रकाशन 
में प्रभविष्णुता आ जाती है। साकेत में प्रसज्ग के अनुकूल 
भाषा का प्रयोग तो हुआ है परन्तु ध्वननशील शब्द अधिक 
नहीं मिलते | मेथिली वाबू को शब्दों की आत्मा और ध्वनि 
का वह सूक्ष्म परिक्ञान नहीं है जो कवि पन्त को है । फिर भी 
यथा स्थान भाषा सें ध्वनि चित्रण के उदाहरण मिल जायेंगे । 

१--घनन घनन बज उठी गरज तस्वुण रण-मेरी ! 


साकेत की शेज्नी और उसके प्रसाधन १६७ 


में ऐसा सुनाई पड़ता है मानो प्रत्यन्ष ही भेरी बज रही हो। 
इसी प्रकार निम्नोदूश्वृत पद में निर्कर का नाद हैः-- 
ओ निमेर, मर-मर नाद सुना कर भड़ तू, 
पथ के राड़ों से उलक-सुलम, बढ़-अड़ तू । 
) उत्तरीय उड़े, मोद-पयोद घुमड़ तू, 
हम पर गिरि गदगदू भाव, सदेव उमड़ तू । 
पहली पंक्ति में पानी का भरना, दूसरी में रोड़ों में अड़ता 
हुआ बढ़ना, और अन्तिम में उसके एक साथ बृहत परिमाण 
में गिरने की ध्वनि है। 
सखि, निरख नदी की धारा 
ढलमल ढलमल चंचल अंचल, मकलमल मलमत ताग। 
यहाँ नदी का कलकले निनाद मुखर हो उठा है । 
अभिव्यक्षना के इस विवेचन से स्पष्ट हो गया होगा कि 
कवि ने भाव प्रकाशन को अनेक चर्मेत्कोर-पूर्ण शेलियों को बड़ी 
सफलता से अपनाया हैँ। ऊपर दिये हुये सभी उदाहरण उत्कृष्ट 
काव्य सामग्री की विभूति हैं, उनसे साकेत के काव्य-वेभव पर 
पर्याप्त प्रकाश पड़ता है.। फिर भी घटिया (00७७०) उदाहरण 
(बिल्कुल न हों यह वांत नहीं हं-- 
०» _चन्द्रकान्त-मणियाँ हटा, पत्थर मुझे न मार 
चन्द्रकान्त आबे यहाँ, जो सबके ख्वट्ठार ! 
था-- अयोध्या के अजिर की व्योम जानो 


उदित उसमें हुए सुर वेच्य मानों ! 
आदि भदूदे नमूते हैं । 


+ 


[3 | भाषा 
भाषा में दो गुण च्छव्य हैं--१--शुद्धि और' २-शक्ति! 


२०० साकेत--एक अध्ययनय, 


अनुकूल ही हैं| साकेत में मानस .मग्न, श्लथ-शिखण्ड, विपग्र- 
पंक्ति-विहीन, शफर-बारि-समान, शवरी-शराते जंसे समस्त पद 
भाषा की गठन को दृढ़ करते हैं। लचर प्रयोगों की भी कमी 
नहीं है--उपमोचितस्तनी, विविध-च्त्तान्ते समास बड़े भद्दे हैं | 
वे भाषा की प्रकृति के विरुद्ध हैं। कहीं-कहीं तद्भव शब्दों को 
तत्सम से जोड़ कर भाषां का अनर्थ किया गया है जैसे-- 
(दनरात-सन्धि? में कहीं अप्रचलित शब्दों को जोड़ा गया है 

जेसे--दोष-दूर-कारक! भूमि-भार हारक! में | इसके अतिरिक्त 
संस्क्ृत के कुछ विचित्र प्रयोग भी साकेत में मिलते हैं, अधचन्द्र' 

इस जन ( अय॑ जन: ) आदि। 


आ्रन्तीयता का अभाव--संस्क्रत के अतिरिक्त हमारे देश में 
ओर भी बहुत सी भाषाएँ हैं, उधर हिन्दी में भो अनेक प्रान्तिक 
बोलियाँ हैं। उनके शब्दों का ग्रहण अधिकतर आचार्यों की 
दृष्टि में वर्जित है। परन्तु शब्द की उपयुक्तता के आगे सभी 
नियम नत शिर रहते हैं। इसीलिए हम देखते हैं कि सभी 
कवियों ने इस प्रकार क्री स्वतन्त्रता को अपनाया है और सुन्द 
आन्तीय शब्दों का यत्र-तत्र व्यवहार भी किया है! साकेत में 
भी भरके, मोमना, छोंटना, अफर, घाता, घड़ास, लट्ठन आदि 
आन्तीय शब्दों का प्रयोग मिलता है। वेसे तो इतने बड़े काव्य 
में यह शब्द बहुत कम हैं, और साधारणतया माघुये में अथवा 
ग्रभाव-बृद्धि में सहायक भी होते हैं परन्तु फिर भी उनसे कहीं- 
कहीं भापां की. शुद्धता को बड़ा आधात पहुँचता है. 
* --घोड़ मार कर वे बोलीं । 
२--कह कर हाय घड़ाम गिरी _ 
३--चत्स हम्बा कर उठे डिढ़कार 
४--ठंडी न पड़ बनी रह दठत्ती 


साकेत की शेली और उसके प्रसाधन २०१ 


आदि वाक्‍्यों में शब्दों का चुनाव निस्सन्देह अलुपयुक्त है। 
कुछ क्रिया-हूप सो प्रान्तीय हैं। कीजो, दीजो, मानियो, जानियो, 
जाय आदि क्रियाओं में परिडताऊपन है, जा बड़ा भद्या 
लगता है । हाँ, कुछ तद्भव शब्दों के चयन में कवि ने अपनी 
स्वाभाविक सुरुचि का परिचय दिया है--उनमें माधुये और 
भोलापन है | उदाहरण के लिए साकेन के विरते, विद्योह आदि 
को लिया जा सकता है| ये शब्द अधिकतर कोमल गाहंस्थ्य- 
प्रसझ्टों में आए हैं| उदद का तो एकाथ शब्द हो है, उसे भी 
नीचे का नुकता उड़ा कर अपना वना लिया,है परन्तु है. वास्तव 
में वह तुक का ही आग्रह । ; 


व्याक्रण--उ्याकरण की दृट्टि से साकेत की, भाषा में कोई 
व्यतिक्रम नहीं है । कवि को खड़ी बोली की प्रकृति का पूर्ण ज्ञान 
है, दूसरे दिवेदी जी के-चरणो में दोज्ञा लेकर व्थयकरण की चुटि 
करना सम्भव नहीं था । अतः उसकी भाषा सर्वत्र व्याकरण 
सम्मत है--उसमे अन्वय-दोष नहीं मिलेगा ! वाक्ष्य पूरे हैं-- 
पूब पुण्य के क्षय होने तक पापी भी तो दुजय है, 
सरला-अचला आया हो के लिए आज मुझको भय है । 
कत्रि को वाक्य-रचना पर कुछ अंग्रेजी प्रभाव है । कथन के 
बीच में अमुक ने कहा लिखने की प्रणालो ऑग्रेजी को है। 
साकेत के संबादों में यह शेली सबेत्र अपनाई गई है.।. इससे 
नाटकीय गुण की वृद्धि होती हैं । 
“तुम्ही पार कर रहे आज किसको अहो” 
सीता ने हँस कहा, "क्यों न देवर कहो !” 
ऐसे प्रयोग हिन्दी से कम ही हैं । फिर भी इनका स्वागत 
होना चाहिये। व्याकरण की दृष्टि से--एक शब्द में--मगुप्रजी 
गय ओर पद्म की भाषा में भेद नहीं करते ! 


२०४ साकेत--एक अध्ययन 


उर्मेला यह ऋह तनिक चुप हो रही | 
तब कहा सौमित्र ने कि यही सही । 
तुम रहो मेरी छदय देवी सदा, 
में तुम्हारा हूँ प्रणय-सेवी सदा। , 
उपयु क्त अबृतरण में देवी और सेवी का अयोग दृझ्ज्य है। 
इसी प्रकार:-- 
हँस कर बोली जनक- सुत्रा सरनेह यों, 
“जयाम गौर तुम एक श्राण दो देह ज्यों |” 
रामानुज ने कहा कि “भाभी क्‍यों नहों, 
सरस्वती सी प्रकट जहाँ तुम०हों रहीं” 
“देवर मेरी सरस्त्रती अब है कहाँ 
संगम शोसा देख निमग्न हुई यहाँ।” 
हर ् त 
में 'सरस्वती” शब्द का प्रयोग भाषा की शक्ति का द्योतक है 
कवि शब्दों को पहले से सोच कर नहों रखना, बह तो प्रस्मद्भा 
गत शब्दों को ही यथेरुछ रूप स ढाल कर लेता है । 


भाषा की प्रौढ़ता और शक्ति का एक और महत्वपूर्ण अज्ज 
है--थोड़े में बहुत कहने की कला | यह समास-पद्धति ( 00॥- 
627#99ं०7॥ ) मुक्तक कवियों में जिन्होंने छोटे छन्हों को अप- 
नाया है सरलता से मिल जाती है। विहारी का अथं-गौरब 
तो इसी पर निर्भर है । उनऊ दोहों में जो नए-नए अर्थ निकलते 
आते हैं, उसका श्रेय इसी पद्धति को है, और इसकी सफलता 
भाषाधिकार पर आश्रित्‌ है। साकेत प्रत्नन्ध-काव्य है, अत 
उसमें इस प्रकार की विशेषता दूं ढना समीचीन न होगा, परन्तु 
नवम-सग में भाषा की प्रोढ़ता इतनी वढ़ गई है कि अर्थ-गौरव 
के साथ समास-पद्धति का प्रयोग अनेक स्थानों पर मिलता है। 
उस सर्ग में दोहे सभी अथंपूर्ण कसे और समस्त है । 


साऊैत की शेली और उसके प्रसाधन २०५ 


तारक चिन्हदुकूलिनी पी-पी कर मधु-पात्न 
उलट गई श्यामा यहाँ, रिक सधाधर-पात्र | 
अंधवा--प्रमु को निप्कासन मिला, मुमको कारागार, 
मुत्यु-दण्ड इन तात को, राज्य ठुझे घिक्कार ! - 
इन डद्धरणों से स्पष्ट है कि कबि का भाषा पर पूर्ण प्रभुत्व 
है, वह उसक्नो जिस तरह चाहे प्रयुक्त कर सकता है ! 
पालिश क्री कमी और तक का आयह : उनका परिशाम-- 
शक्ति उसमें है इसे कोन अस्वीकृत कर सकता है? परन्तु यह 
भी स्वीकृत सत्य है कि लचर भाषा के उदाहरण साकेत के बरा- 
वर अन्यत्र मिलना कठिन है । इसका कारण है पॉलिश की 
कमी | गुप्ततजी अन्य कलाकार कवियों की भाँति पॉलिश में 
विश्वास नहीं करते । उनके वाक्यों में पन्‍्तजी की सी काट-छाँट 
ओर शब्द-चयन नहीं है, न सहादेवी की-सी स्वाभाविक मधु 
मिश्री । कवि के सन में जो पद एक बार आ गया है उसे ' उसने 


ब्यों का त्थों रख दिया है--डस पर विचार कद्ाचित्‌ ही 
किया हो--. 7 ० 
सूथ का यद्यपि नहों आना हुआ 
किन्तु समेको रात का जाना हुआ 
क्योंकि उसके रंग पीले पड़ चले, . 
रम्य रतह्लाभरण दीले पड़ चले। 
उक्त उद्धरण में 'यद्यपिः, किन्तु), समझो, क्योंकिः आदि 
शब्द कविता की दृष्टि से निरथंक हँ--उनसे भाषा की कसावट 
को ज्ञति पहुँचती है- - 
--सीता से थामी जाकर । है 


२३--अ्रल्य घटिका ग्रकटता पा रहो थी । 
43,33040:4400७३७»७७४७७७५७७७०७५५७७७७ कब )७०॥७७७॥७/७७००४५ कक, 


२०६ साकेत--एक अध्ययन 


३--बोले वे कि “रहो अतः, 
और सुनो तुम हू मातः । 


४--लेकर उच्च हृदय इतना, 
नहीं हिमालय भी जितना | 


ऊपर के पदों में रेखाक्लित प्रयोग काव्य के स्वथा अनुप- 
युक्त हैं। थामा जाना, प्रकटवा पाना? आदि प्रयोग भाषा 
की असमथता के सूचक हैं--तीसरा और चौथा उद्धरण भर्ती 
का है । इसका कारण भी ढूंढने पर सरज्ञता से सिल्न जायगा | 
चह हैतुक का श्राग्रह | कवि को तुझछ से न जाने क्यों इतना 
प्रेम है कि वह उसके लिए शब्द और अर्थ दोनों का बलिदान 
भी कर देता है। उसके वशीभूत होकर कवि स्थान-स्थान पर 
अपने ऊँचे स्टेन्डड से गिर गया है। साकेत जेसे काव्य में 
उपभमोचितस्तना, तत्ता, रत्ती, छक्खी, मल्ली, लल्ली आदि का 
अयोग तुक की ही कृपा का फल है । वास्तव म॑ एक' सहाकवि 
को इस प्रकार का बचपन करते देख पाठक को बड़ा क्षाम होता 
है । सीमाग्यवश बाद में यह व्यसन छूट गया है, इसीलिए 
यशोघरा, द्वापर और सबसे अधिक सिद्धराज में भापा का 
लचरपन भी बहुत कम हो गया है. 

इन दोनों ग्रवृत्तियों का मिश्रित परिणाम यह होता है कि 
गुप्तजी की सापा में खड़ी वोली की खडखड़ाहट काफी मिलती 
है--कहीं-कहीं दो वाक्य सुपाठ्य भी नहों हैं । 

१-सश्रु-सुशूषिणी अन्त में परिदर्शन कर आती थी । 

्ल्- तुक पर अँचे-ऊँचे भाड़, 

ठने पतन्रमय छन्न पहाड़े, 
जया अपूर्य है तेरी आइ। 


साकेत की शेलो और उसके प्रसाधन २०७ 


सघर पॉलिश का विचार न रखने के कारण ही साकेद में 
कुछ बड़े भद्दे मुदावरे भी मिलेगे। साकेत में मुहावरों और 
कहावतों की प्रायः कमी है। जो एकाध हैं, वे न सधुर हैं और 
न अथ गर्सित | 
१--कि आए खेत पर ही देव ओले । 
२--पहाँ परिणाम सें पत्थर पड़े क्ष्यों ? 
--खाने पर सखी जिसके गुड़-गोवर सा लगे स्वयं ही जी से | 


माधुये--परन्तु इसका अर्थ यह कद्गापि नहीं है कि साकेत 
की भाषा में सौन्दर्य एवं साधुर्य का अभाव है । कवि ने यद्य॑पि 
प्रयक्ष नहीं किया किन्तु भाषा उसकी अनुवतिनी है, अतः अनेक 
स्थानों पर उसको माधुरी अद्भुत है-- 


पाकर विशाल कुच-भार एंडियाँ घंसदी, 
तब नख-ज्योति-मिस मृदुल ऑगुलियाँ हँसती । 
क्ञेणी पर जो निज छाप छोड़ते चलते, 
पद पद्मनी में मंजीर-मराल मचलते ! 
रुकने भुंकने में ललित लंक लच जाती 
पर अपनी छवि में छिपी आप वच जाती। 
साथ ही भाषा की स्वच्छता भी साकेत में यत्र-तत्र दरश- 
प्नीय है:-- 

कलिकाबलि फून. लगी, 

अलि आदी उड़ हटने लगी, नह 

नम की मध्ति छूटने लगी, 

हरियाज्ञी हिम लहने लगी, 

विहगावलि बोलने लगी, 

यह प्राची पट खोलते लगी 


साकंद--एक अध्ययन 


अटवी हिल डोलने लगी 
सरसी सौरस घोलने लगी। 


ऊपर के अवतरण में शब्दावली स्फीत है। उसमें संकुलता 
का अभाव होने के कारण स्वच्छता है। शब्द एक दूसरे से 
प्रथक असंयुक्त हैं, परन्तु उनका क्रम बड़ा सुन्दर है। थे मानों 
एक दूसरे से पग मिला कर बढ़ रहे हों । 

पात्र एवं, ग्रेसज्ल ' को अनुकूल ता--इसके अतिरिक्त साकेत 
की भाषा सर्वन्न प्रसज्ञालुकूल है, उसका स्वरूप भाव और पात्र 
के अनुरूप ही है| पात्र तो प्रायः एक ही श्रेणी के होने के कारण 
उनकी भाषा में कोई बड़ा अन्तर नहीं हे--मन्थरा की भाषा में 
भी कोई ज़ातिगत भेद नहीं है। फिर भी स्वभाव-गत वेषम्य 
सर्वत्र मिलेगा । लंच्मण को बाणी में कुछ गर्मी और ओद्धत्य 
है, उर्मिला को भाषा में शील का सादव एवं चद्चलता मिलेगी । 
राम के वाक्य गम्भीर ओर दृढ़ होंगे, सीता के एकान्त-सरक्त, 


०3 कप 


मोले । कक्रेयी के शब्दों में उच्छु वास सबंत्र मिलेगा | प्रसह्ष के 


, अनुसार भा भाषा का रुप वदलता रहता हे । चतुथ संग का 


भाषा सें भोली चश्चलता सिलती है, वह सधुर .गृहस्थ चित्रों 
के अनुकूल है । नवस सम की पदावली में ( स्मृति प्रसन्नों को 
छोड़ ) श्राय/आ्ंति, स्थिरता और कराह है, और अन्तिम दोनों 
सो में भापा का प्रवाह प्रसक्षः के अनुकूल ही सवे। और दुर्धर 
हो गया है । वहाँ उसमें अद्भुत ओज और गति है ! -निम्नाह्लित 
तोन अवतरणों की तुलना से यह अन्तर स्पष्ट हो जायेगा ! 
१--“माँ क्‍या लाऊँ |” कह कह कर 
पूछ रही थीं रह रह कर [--( चतुर्थ सगे ) 
२--निहार सखि सारिका कुछ कहे विना शान्तन्सी ! 
दिये श्रवण है यही, इधर में हुई आन्त-सी ! 
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इसे पिशुन जान तू , सुन सुभाषिणी है बनी-- 
'घरो ?खगि, किसे धरूँ ! धृति लिये गये हैं. धनी ! (नवमसर्ग) 
,३--देल-बादल भिड़ गए धरा घँस चली घमक से, 
भड्क उठा क्षय कड़क तड़क से, चमक-दमक से । (द्ादश सगे) 
पहले में लघु अक्षरों की सरल-चुल गति है जो चांचल्य 
और भोलेपन की द्योतक है, दूसरे में वाक्‍यों में विराम है जिनमें 
भावना की थकान की सूचना मिलती है, तीसरा शब्दों की 
लपक-मपक से स्पन्दित है ! 
लाक्षणिकता और मूर्तिमत्ता:--साहित्य के अन्य तत्वों की 
आँति हमारी भाषा पर भी ऑग्रेजी का प्रभाव पड़ा है। आँग- 
रेजी भाषा की लाक्षशिकता और सूर्तिसत्ता अत्यन्त विकसित 
है । जेंग्रेजी काव्य के अनेक सफल प्रयोग भाषा की इन्हीं 
शक्तियों के आश्रित हैं । हिन्दी की भी लाक्षणिक' शक्ति का 
विकास विवर्धन गत वर्षों में काफी हुआ है, उसमें नवीन भरूर्ति- 
मचा आ गई है जिससे प्रयोगों में नवीन वक्रता और नवीन चम- 
त्कार का समावेश होने लगा है । गुप्तनी की प्रारम्भिक ऋृतियों 
में तो अधिकतर भाषा की प्राचीन रीति-नीति का ही अनुसरण 
है, परन्तु साकेत में आकर ये शक्तियाँ समर्थ हो गई हैं | इसका 
विवेचन अभिव्यज्ञना-कौशल की व्याख्या के साथ ही हो-चुका - 
है । उससे रपष्ट है कि साकेत की भाषा में लाक्षशिक-समद्धि 
और मूर्तिमत्ता अचुर मात्रा में मिलती है | नवम सगे ऐसे उदा- 
हरुणों से भरा पड़ा है । ५ क 
अन्त में भाषा को समग्र रूप में ग्रहण करते हुये हम देखते 
हैं कि साकेत की भाषा में खड़ी बोली का अत्यन्द -शिष्ट और 
प्रौद स्वरूप मिलता है। गुप्रजी ने ही द्विवेदीय भाषा को सबसे 
पूर्ण काव्योचित रूप प्रदान किया । साकेत में आकर उसमें 
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शक्ति और अलंकृति भी आ गई । शब्दालझ्ञार स्वतः ही भाषा 
की वसनसजा में रत है---अनुप्रास की रुनभुन, श्लेष का चम- 
त्कार और पुनरुक्ति का वेभव उसमें कहीं मी मिल जायगा। 
परन्तु अलंकृत और सांस्क्ृतिक होने पर भी उसमें खड़ी बोली 
का अपनापन नष्ट नहीं होने पाया | प्रिय-प्रवास की भाषा गद्य- 
भाषा से एकदम दूर हा गई है। पञ्ञव, ज्योत्स्ना अथवा युगान्त 
की भाषा साधारण ल्ोक-भाषा से -रुर्च शा विमुख है। साफकेत 
की भाषा पर ये दोनों जुम नहीं लगाये जा सकते--यद्यपि न 
उसमें प्रियमबास की हिल्लोलाकार गति है और न पश्चव या 
युगान्त को पॉलिश । 


छन्द योजना 


साकेत सग-बद्ध प्रबन्ध काव्य है | साहित्य-शास्त्र के 
नियमानुसार उसके प्रत्येक सग में नबीन छुन्द का प्रश्राग किया 
गया है । 

छुन्दर कविता का नतर्गिक परिधान है--बह सार्केत की सीता 
के दिव्य दुकूल की भाँति कविता को देह के साथ ही उत्पन्न 
हुआ है। संरकृत के महाकाव्यों में इस छन्दर वेचित्रय का प्रायः 
सबेत्र ही उपयोग किया गया द् परन्तु कालिदास सद्ृश कुशल 
“ कलाकारों को छोड़ अन्य कवियों न केवल बवेचित्य का ही 
ध्यान रक्खा है। उनके छन्हों में प्रसंग (भाव ओर पात्र ) की 
अनुकूलता कदाचित ही मिले । साकेत की छन्द्र योजना में यह 
शुण स्पष्ट लक्षित होता है । उसमें कवि ने लगभग सभी हुन्दर 
छन्दों का प्रयोग किया है परन्तु उसका प्रयोजन केबल नवीनता 
अथवा विचित्रता मात्र से ही सिद्ध नहीं हो जाता है । उनका 
चयन असक्ष के अनुरूप ही किया गया है। पद्िले सगे का विपय 
है लब्मण-उर्मिला का प्रशय-परिहास | अतः उसके “लिये कंत्रि 
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ने खुज्ञार का खास छन्द 'पीयूष-बरंण”ः चुना है । कवि पन्‍्त 
ले अन्थि? में इसी को अतुकान्त रूप में प्रयुक्त किया है। साकेद 
में वह तुकान्त है और उसके अंन्‍्त में गुरु वर्ण अनिवाये रूप 
से सूखा गया है| यहाँ शब्द चनब्ललता से आगे वढ़ कर अन्त 
सें गुरु पर जाकर एक भोल खा जाते हैं जिससे सारी पंक्ति 
तरह्वित हो जाती है | इस छन्द में परिहासोचित चम्वलता है 
ओर उधर गीत का आभास भी है क्योंकि पहले सग में कवि 
कथा को अग्रधर करने के लिये प्रथन्नशोल है । संग में कैकेयी 
ओर मन्थरा की बातों से ककेयी के खून को गति तज हो ज्ञाती 
है उसके मन से अनेक भाव ज्ञण भर सें दोड़ जाते है । ऐसी 
मनोदरशा का चित्रण करन के लिये १६ मान्नाओं का छोटा 
आज्वार छत्द सर्वथा समर्थ है | इस छन्‍्द्र की यह विशेषता है 
कि जल्दी पढ़ने से इसकी दूसरी पंक्ति लौट कर पहली से मिल 
खाती है--इसलिये भावनाओं का तारतम्य इसे द्वारा अच्छी 
जरह अगट हो सकता है:-- 


सामने से हट अधिक न बोल 
हिक्रिह्न रस में विष मत घोल ! 


यहाँ घोल पीछे घूम कर बोल से ' मिल जाता है। तीसरे 
सा में दशरथ का विल्लाप है.। उद की यह बहर ( हिन्दी का 
सुमेरु छेन्द ) कराहने के काम में बहुत आई है । भारतेन्दु 
हस्श्िन्)द्र ने दशस्थ-विल्ञाप इसी में लिखा था । चौथे सर्ग का 
मानव ( द्वाकलि ) छन्द्र उसकी भाषा की भाँति भोले गाईसथ 
चित्रों के अछ्लत के लिये सबथा उपथुक्त दे हो- कौशल्या और 
सीता दोनों साकेत के सबसे सरल चरित्र हैं और इस सर्ग में 
उन्हीं की प्रधानता है, इसलिये कत्रि ने चौदह सात्राओं का यह 
चपल छन्द चुना है-- , 
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कभी आरती धूप कभी, 
सजती थी सामान कभी। 
पद्चम सगे में आकर कथा की गति विलास-मंथर होंगई 
है, अतः छन्द भी उसी के अनुकूल है। इस छन्द में प्रत्येक 
दूसरी पंक्ति पर विराम मिलेगा:-- 
गोरे देवर, श्याम उन्हीं के जेष्ठ हैं । 
बेदेही यह सरल भाव से कह गई', 
फिर भी वे कुछ सरल हँसी हँस रह गई' | 
उक्त उद्धरण में पंक्तियाँ प्रायः अपने में पूर्ण हैं, बे न आगे 
बढ़ती हैं और न पीछे हटती हैं ,(,छठे सगे म॑ दशरथ की 
मृत्यु का वर्णन है--कथा की गति उच्छ बसित हो गई है अतः 
-फिर कवि ने १६ मात्राओं, का पदपादाकुलक” छुन्द प्रयुक्त 
किया है। सातवें में भरत का शोक और ग्लानि है--कथा 
स्थिर है, भरत के स्वभाव के अनुसार ,ही, उसमें लपक-भपक 
नहीं है--इसीलिये ऐसे छुन्द का प्रयोग है, जो आ्रयः दूसरी 
पंक्ति पर रुक जाता है ! यह' छन्द कवि का अपना छन्द है | 


आठवें सगे में फिर ककेयी रघ्जसन्ब पर आ जाती है, बस 

ल्‍न्द्र भी.सवेग है, 'डसके शब्द और पंक्तियाँ एक दूसरे को 
घकेलते हुये आगे बढ़ते हैं । इस सर में प्रारम्भ में सीता का 
चित्र है, बाद में केकेयी का, दोनों चित्रों में एक ही छन्द प्रयुक्त 
है परन्तु सूच्म रीति से देखने पर उन दोनों की गति में अन्तर 
मिल जायगा | सीता का चित्र सरल और सुखी है उसमें कुछ 
चद्धलता भी हँ--अतः छन्द में भी लघु अच्षर अपेक्षाकृत 
अधिक होने से लाघव आ गया है | केकेयी का चित्र आग उगल 
रहा हे--उसके लिये छन्द में विस्तार है--शब्द्रों में दृदता है! 
नवम सर में विरह का -नम्म भाव-चित्र -है। भावना सर्वथा 
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अस्त-व्यस्त है, इसीलिए विभिन्न छन्दों का प्रयोग हुआ है। छंद 
भी सभी गति-हीन हैं | दूसरे भाव की शून्यता के कारण आयो 
को भी प्रधानता उचित ही दी गई है । दशम सर्ग में भी विरह 
गीत हैं परन्तु पूरे स्मृतेियों के कारण उसमें कुछ रंग आ गया 
हे--कवि ने इस सर्ग में मत्रभूति को छोड़ कालिदास की स्तुति 
इसलिए की है। छन्द्र भी कालिदास का प्रिय छन्‍्द्र वियोगिनी 
है---अज-विलाप ने इसे बिप्रलम्भ के लिए अमर कर दिया है। 
द्ादश के नायक ( प्रधान पात्र ) हैं हठुमान | उतका कार्य 
है युद्ध का ऐश्वय-पूर्ण बन ! इसलिए यहाँ बीर छन्द, (जगनिक 
की कृपा से अतिशयोक्ति जिसको स्वाभाविक अंग वन गई है) 
से अधिक और कौन सा छन्द फिट होता । अंतिम सर में युद्ध 
का वर्णन है, उधर राम को लौटने की जल्दी है, अत्व वहाँ 
रोला का प्रभाव वहा है ! इस प्रकार एक साधारण दृष्टिपात करने 
पर ही हम कवि के इस कौशल को पहिचान सकते हैं । 
महाकाव्य की रुढ़ि के अनुप्तार प्रत्येक सर्ग के अन्त में 
छन्दें बइल-गया है ! अन्त में आयः दो अथवा दो से अधिक - 
मिन्न छन्दर हैं-ये सभी छुन्द्र सर्ग को समाप्त करने के लिए . 
सर्वथा उपयुक्त हैं--इनसे एक से उपाख्यान का अन्त हीता है-- 
दूसरे से आगे की ओर संकेत । उदाहरण के लिए पहिले सर में-- - 
चूमता था भूमितल को अर्थ विधु-सा भाल, 
विद रहे थे प्रेम के दृग-जाल बनकर वाल | 
- ऊत्र-्सा सिर पर उठा था प्राणपति का हाथ, . 
हो रही थी प्रकृति अपने आप पूर्ण सनाथ। 
पर सीन ड्रॉप होता है-दूसरे छन्द में आगे का संकेत है-- 
इसके आगे ? बिंदा विशेष; 
हुये दम्पती फिर, अनिमेष | 
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उत्मूलन की ही नहीं | इसलिए साकेत में हमें साम्यवाद और 
राजतन्त्र के बीच सामझस्य मिलता है। राम-राज्य की स्थापना 
“ही, जिसमें-- 


निज रक्षा का अधिकार रहे जन जन को, 
सबकी सुविधा का भार किन्तु शासन को । 


और जिसका आधार लोक-सेबा-प्रीति पर स्थिर हो, हमारी 
राजनीति विश्वद्धलताओं का समाधान है | समाज-नीति में 
कवि ने पूर्व और पश्चिस के वीच समन्वय किया है । समाज में 
दो विरोधी घारायें हैं--एक रूढ़ि प्रिय प्राच्य आदशों के उपा- 
'सकों की, दूसरी क्रान्तिकारी पाश्चात्य आदर्शों के प्रेमियों की । 
एक में जीवन से वच कर चलने का' असफल प्रयत्न है, दूसरे में 
जीवन में घुस कर उसी का हो रहने की क्रूछो वासना । कवि ने 
'प्राच्य आदर्शों के ऊपर जमी हुई मलिनता को रघच्छु कर 
उनका नवीन संस्कार किया और जीवन,की मधुरता का धर्म 
(नीति . से सम्बन्ध कर, समाज में एक मर्यादा स्थापित करने 
की चेष्टा की है । 


इस प्रकार हम -देखते हैं कि जिस संमन्बय प्रव्नत्ति को 
हलसी ने मानस! के धार्मिक क्षेत्र में अपनाया था, आज उसी 
को गुप्तजी ने साकेत के भोतिक जीवन ज्षेत्र में प्रयुक्त किया है | 
दोनों में अपने कतेव्य की चेतना है और यही चेतना दोनों 
कार्यों की शक्ति और दुर्बलता है । गुपजी की वोद्धिक चेतना 
तुलसी से दृढ़ है इसीलिये उनमें भक्ति की आद्रता नहीं 
आग सकी, परन्तु इससे उनकी सहिष्णुता अवश्य बढ़ गई हैं। 
हुलसी राम के विरोधियों के श्रति एक दम असहिष्शु हैं, परन्तु 
शुप्रजी को उनसे कोई चर नहीं । साकेत की केकेयी, सेघनाद 
ओर रावण तीनों इसके साज्ञों है । मानव को मानव के रूप में 


हिन्द्दी-काव्य में साकेत का स्थान २२१" 


सममना इस युग की विशेषता है। उसको साकेत में जिस 
आग्रह के साथ अहण किया गया है, उस आग्रह के साथ 
मानस में नहीं । परन्तु मेथिलीशरण ने मानस का प्रतिदनन्द्दी 
ग्रन्थ लिखने का श्यज्न कभी नहीं किया । उन्होंने तो तुलसी की: 
पन्दना करते हुए स्पष्ट कहा है:-- 

तुलसी यह दास कृता् तभी, 

मुंह में हो चाहे स्वर्ण न भी, 

पर एक तुम्हारा पात्र रहे, 

जो निज मानस-कवि कथा कहे | 
फिर भला ग्रतिहवन्द् केसा ? 

रामकाव्य के अन्तर्गत रामचन्द्रिका की गणना होती हैं 
परन्तु न वह रामकाव्य है और न जीवन-काव्य ! उसमें तो 
आचोर्य केशव ने रामायण का आधार लेकर साहित्य-शाखत् 
का प्रतिपादन किया है | इस थुग में आकर रामचरित चिन्ता- 
मणि, रामचरित चन्द्रोदय, एवं कौशल-किशोर तीन महाकाव्यों 
की सृष्टि हुई । तीनों में महाकाव्य के लक्षण वत्त मान होने पर भी 
काव्य की परिक्षीणता है । पहले में नतिक दृष्टिकीण से रास- 
चरित का वर्णन है परन्तु मानव मनोविज्ञान का आधार न 
होने से इस अंथ, का विशेष साहित्यिक मूल्य नंहीं रह गया। 
जोतिषीजी का काव्य रामचन्द्रिकः का आधुनिक खरूप है ॥ 
कौशल किशोर में कवि ने भले ही “रामायण का आधुनिक 
दृष्टिकोण से अध्ययन किया है, परन्तु उसमें जोवन को समरग्र- 
रूप में अहण करने का अयल्न नहीं है! उसमें राम-चरित्र के 
उस स्वरूप का तो स्पश भी नहीं है ! जिसके कारण वे राम हैं | 
अतः रामकाव्य के केवल दो ही स्तम्भ हैं मानस ओर साकेत ! 
जीवन काव्य अब रहे कितने जाते है | इस युग भें प्रिय- 


२२० साकेत एक--अध्ययन 


उत्मूलन की ही नहीं। इसलिए साकेत में हमें साम्यवाद और 
राजतन्त्र के बीच सामझस्य मिलता है। राम-राज्य की स्थापना 
“ही, जिससें-- 


निज रक्षा का अधिकार रहे जन जन को, 
सबकी सुविधा का भार किन्तु शासन को ! 


और जिसका आधार लोक-सेबा-प्रीति पर स्थिर हो, हमारी 
राजनीति विश्वड्डलताओं का समाधान है । समाज-नीति में 
कवि ने पूवं और पश्चिम के बीच समन्वय किया है. । समाज में 
दो बिरोधी धारायें हैं--एक रूढ़ि प्रिय प्राच्य आदशशों के उपा- 
सकों की, दूसरी क्रान्तिकारी पाश्चात्य आदर्शों के प्रेमियों की । 
एक सें जीवन से वच कर चलने का असफल प्रयक्ष है, दूसरे में 
जीवन में घुस कर उसी का हो रहने की झूठी वासना । कवि ने 
'ग्राच्य आदर्शों के ऊपर जमी हुई मलिनता को रबच्छु कर 
“उनका नवीन संस्कार किया और जीवन की मधघुरता का धर्म 
( नीति . से सम्बन्ध कर, समाज में एक मर्यादा स्थापित करने 
की चेष्टा की है | 


इस प्रकार हम देखते हैं कि जिस समन्वय प्रवृत्ति को 
तुलसी ने मानस! के धार्मिक क्षेत्र में अपनाया था, आज उसी 
का शुप्जी ने साकेत के भोतिक जीवन चेत्र में प्रयुक्त किया है । 
दोनों में अपने कतंव्य की चेतना है और यही चेतना दोनों 
काव्यों की शक्ति और दुर्बलता है। गुप्तजी की बौद्धिक चेतना 
तुलसी से दृढ़ है इसीलिये उनमें भक्ति की आद्रता नहीं 
रा सकी, परन्तु इससे उनकी सहिणापुता अवश्य बढ़ गई है। 
छुलसी राम के विरोधियों के प्रति एक दम असहिष्णु हैं, परन्तु 
गुप्तजी को उनसे कोड बर नहीं । साकेत की ककेयी, मेघनाद 
ओर रावण तीनों इसके साज्ञों हैं । मानव को मानव के रूप मे 


हिन्दी-काब्च से साकेत का स्थान 


पम्रकना इस चुग की विशेषता है। उसको 
आगह के साथ महरा किया गया है, उस 
मेश् 


श्रर्‌ साकत--एक अध्ययन 


अवास ओर कामायनी ये दो जोवन-काव्य साकेत की सम- 
कज्षता के अधिकारी हैं। प्रिय-प्रधास और साकेत की साहित्यिक 
चेतना का आधार बहुत कुछ मिलता-जुलता है । प्रिय-प्रवास में 
कृष्ण के चरित्र को नवोन रूप से ग्रहण किया है | उनके 
व्यक्तित्व में लोक-संग्रही भावनाओं का समाबेश हुआ है-- 
आर उनके छृत्यों की चुद्धि परक व्याख्या । उसमें भी जीवन को 
स्वार्थ से उठा कर परमा्थे की ओर ले जाने का आग्रह 
इसके अतिरिक्त दोनों की कजिता सें बिरह को पाड़ा का 
प्राधान्य है। राधा और उर्मिला में बहुत साम्प्र है। घिद्धान्त 
की दृष्टि से प्रिय-प्रवास का आदर्श ऊँचा है और काव्य की 
दृष्टि से उसके प्रवाह में अधिक वेग और आज है। उधर कामा- 
यनी की कथावस्तु पौराणिक न होकर तात्विक (0७७07९7४७।) 
है । उसमें सष्टि-तत्व का विवेचन हैँ । अतः उसका वेक-प्राडण्ड 
साक्रेत की अपेक्ष) व्यापक ओर विराट है । उसमें महाकाठ्य के 
परिधि-त्रिस्तार (९७०४० 0॥79790४७) का अद्भुत समावेश है 
ओर मनस्तत्व की अपूर्च व्याख्या। इस दृष्टि स साकेत उम्रके 

समक्ष हलका ठहरता है! परन्तु मानवत्व-मानत्र के पारस्परिक 

सम्बन्ध संसगों का व्याख्यन साकेत की अक्षय-विभूति 
है जिसके सम्मुख प्रिय-प्रशास कहीं कहीं नीति-प्रंथ वा प्रतीत 
होने लगता हैँ और कामावबनों सनाविज्ञान की ट्रीटाइम | उन 
दोनों की अपेक्षा साकेत हमारे निकट हैं । उसमें «मारे सुख- 
दुःख की कहानी अधिक रपट है। साकेत स्वरूप से जीवन 
काव्य है | उत्तमें भारतीय जीवन को ज्ञाने के उयापार के रूप में 
देखा है। भारतीय जोवन आज काया पहले का ? यह श्रन्न 
किया जा सकता है. परन्तु इस प्रभ से जीवन को एकता द्ूड 
जाती 8 | भारतीब जीवन आज भोर पहिले के अन्तर्विभाी 
में बेंट कर अखड नहीं हहना । हमारा प्याज पृ का ही प्रति- 


